ESTETICA 
LUI 
TUDOR VIANU i 


INTRODUCERE 


Cercetarea operei unui ginditor se poate face 
intotdeauna din mai multe perspective : cea strict 
istoricä, urmärind plasarea lui in contextul epocii 
şi fixînd etapele evoluţiei sale, cea strict specială, 
care ia în consideraţie doar una dintre laturile 
preocupărilor sale, sau cea moral-psihologică, 
încercare de conturare a unui portret. 

In ceea ce-l priveşte pe Tudor Vianu s-au 
pronunţat încă din primii ani ai activităţii sale, 
personalităţi de prestigiu ale culturii noastre, ca E. 
Lovinescu, Lucian Blaga, G. Călinescu, Mihai 
Ralea, Pompiliu Constan- tinescu, Perpessicius, 
Şerban Cioculescu. Vladimir Streinu, Al. Dima şi 
alţii. Binecunoscut în ţară şi tradus peste hotare, în 
ultimii ani au fost cercetate la noi multe dintre 
contribuţiile sale, iar profilului său spiritual i-a fost 
dedicată o carte *. Recenta ediţie ** a Esteticii 
sale a repus în circulaţie una dintre lucrările sale 
fundamentale iar studiul introductiv prezintă con- 
ceptiile lui Vianu în contextul epocii. Adăugaţi la 
aceasta numeroasele prefețe sau articole apărute 


* Ion Biberi, Tudor Vianu, E.P.L., 1966. 

** Fstetica, ed. a IV-a E.P.L., 1967, studiu introductiv 
de Ion Ianosi. 

*** Vezi în acest sens : Petru Comarnescu, 
Huma- nism şi istorism in gîndirea domnului Tudor 
Vianu, Revista Fundațiilor nr. 3, martie 1947 ; Horia 
Bratu, Opera lui Tudor Vianu, Viaţa Romäneascä,nr. 11, 

noiembrie 1964; 
Victor lancu, Tudor Vianu — comparatist, Analele 
Universităţii din Timişoara, seria Stiintefilozofice nr.3,1965; 
Edgar Papu, Tudor Vianu, Revista de istorie şi teorie 


cärti a abordat in mai multe ocazii * diverse 
aspecte ale operei ginditorului român. Ce 
justifică atunci apariţia unei asemenea lucrări ca 
cea de faţă ? 

Intenţia noastră a fost întîi de toate aceea dea 
pleda — prin analiza gîndirii estetice a lui Tudor 
Vianu 
— în favoarea teoriei, a generalizărilor bazate pe 
fapte, domeniu nu o dată ocolit de critică de 
teama unui inevitabil ..dogmatism!!. Vom încerca 
să dovedim — împotriva prejudecätilor celor ce 
cred că fenomenul artistic nu poate fi abordat cu 
instrumentele riguroase ale ştiinţei — că o 
asemenea modalitate este nu numai posibilă, dar 
absolut necesară pentru a preveni împotriva 
superficialităţii, a spontaneitätii care se vrea 
străină de orice criterii. Dorim să facem evidentă 
prin exemplul operei gînditorului român nu 
numai utilitatea culturală dar si valoarea 
ştiinţifică a încercării de a realiza o sinteză — 
chiar şi un sistem — bazat pe o solidă si 
multilaterală cuprindere a unei imense informaţii 
ca şi a unui mare număr de poziţii. Sperăm că 
opera lui Vianu — cercetată sub prisma structurii 
sale teoretice — ne va ajuta să arătăm că eruditia 
nu împiedică originalitatea, că rigoarea nu 
anulează personalitatea, că principiile generale 
nu exclud preferinţele. în sfîrşit, întemeindu-ne 
pe exemplul ginditorului român, credem că vom 
putea demonstra că scrupulozi- tatea nu 
înseamnă pedanterie, că citarea tuturor surselor 
şi punctelor de vedere nu duce obligatoriu la 
eclectism, ci este o condiţie a cercetării ştiinţifice 
şi că aparenta lipsă de strălucire este dictată 


Pornind de la asemenea intentii, sintem departe 
de a afirma că aceasta este singura modalitate 
posibilă de a emite puncte de vedere preţioase 
pentru dezvoltarea esteticii, a teoriei literare şi 
de artă. Mai mult chiar, însăşi activitatea de 
istoric şi critic literar şi de artă sau stilist a lui 
Tudor Vianu dovedesc caracterul necesar şi 
legitimitatea cercetării fenomenului concret, aşa 
cum în zilele noastre numeroase stiin,te speciale 
şi personalităţi de valoare o şi fac cu rezultate 
fructuoase. Cum însă apărătorii CONCRETULUI 
nu lipsesc, ba chiar unii dintre ei îl transformă în 
zeitatea secolului, ingäduiti autorului acestei 
cărţi să considere opera lui Tudor Vianu ca o 
pledoarie in favoarea valorii ştiinţifice a 
ABSTRACTIEI. Celor care vor susţine că opera 
gînditorului român va apărea incompletă, lipsită 
de carnea şi sîngele pe care-l dau consideratiile 
analizelor concrete le vom aminti că indreptätirea 
acestei perspective poate fi găsită chiar în opera 
Maestrului. Cît priveşte nevoia ca opera lui Tudor 
Vianu să fie cercetată şi din alte unghiuri, ea ni 
se pare întru totul justificată şi vom aştepta cu 
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încercarea de a desprinde din ansamblul operei 
omului de cultură si gînditorului român 
liniamentele teoretice este extrem de dificilă 
deoarece in afara sistemului său estetic (cel mai 
de prestigiu în istoria esteticii româneşti poate, 
tocmai pentru că s-a ferit de canoanele „clasice" 
negîndu-le cu hotărîre), aceste axe de gîndire pot 
fi întîlnite în toate domeniile pe care le-a cercetat 
: in teoria valorilor si filozofia culturii, în studiile 


rile privind arta actorului si plastica sau in cele 
de antropologie si istoria filozofiei. Dificultatea 
aceasta sporeşte si mai mult datorită 
caracterului complex şi uneori contradictoriu al 
evoluţiei sale, deşi trebuie să observăm că în 
general el s-a integrat idealului clasic al omului, 
caracterizindu-se prin echilibru şi simţ al 
măsurii ceea ce l-a ferit de multe exagerări 
extremiste care şi-au făcut loc în jurul lui în 
decursul timpului. 

Din punct de vedere ştiinţific valorificarea 
unei opere atit de bogate, caracterizată printr-o 
efervescenţă intelectuală permanentă şi un 
dinamism accentuat, presupune desigur 
stabilirea locului ei în epocă, a sorgintei şi 
funcţiei concret-istorice a unei atitudini sau alta 
în contextul apariţiei şi mai ales o înţelegere 
dialectică a evoluţiei sale. Fără a simplifica 
lucrurile trebuie să precizăm în acest sens că în 
jurul anilor 1920 intrarea lui Tudor Vianu în 
cîmpul publicisticii filozo- fice-estetice, deşi 
poartă încă amprenta formaţiei sale idealiste (a 
şcolii neokantiene germane îndeosebi), va 
contribui la lărgirea problematicii abordate pînă 
atunci şi la introducerea unei perspective noi : 
cea axiologică, în anii următori atitudinea sa 
rationalistä, pledoaria pentru rigoare, 
activitatea sa ştiinţifică încununată cu reale 
rezultate, indeosebi in evidentierea specificului 
artei, in explicarea ştiinţifică a originii si 
funcţiei sale sociale, contribuţia sa la 
valorificarea culturii progresiste a poporului 
român il vor situa în tabăra gînditori- lor 


avansați, potrivnici influențelor irationalismului 
ci mictiriemnlni 


Chiar E. Lovinescu, observind cu regret cä 
Tudor Vianu „a părăsit domeniul criticii 
reträgindu-se in abstractie stilisticä lipsitä de 
căldură şi iniţiativă ge- neroasä'! ! va recunoaşte 
cà sistemul säu estetic nu este rigid si ingust, ci 
dimpotrivä, flexibil si deschis : „Spiritul lui doct 
si speculativ s-a asociat si cu o lärgime de 
vedere neobisnuitä la criticii de structura sa la 
toate formele noi ale artei apusene, dacă nu 
printr-o adeziune partizană, cel puţin printr-o 
atenţie binevoitoare şi comprehensivă, printr-o 
gravitate temperamentală de a privi lucrurile de 
sus dar in viabil" 2. Profilul spiritual al 
teoreticianului a fost bine surprins de Pompiliu 
Constantinescu, care remarca faptul că Vianu 
„păstrează relatiuni cu critica numai în stricta 
funcţiune de a-şi extrage fapte pentru o reţea de 
sistematizare “ °. In acelaşi sens, G. Călinescu 
nu se va sfii să-i declare şeful de drept al 
esteticienilor români“, acordînd o înaltă preţuire 
scrupulozitätii şi modestiei sale critice * care se 
vor impune cu autoritate în epocă (Lucian Blaga 
si D. D. Roşea scriau despre el încă în 1932 că 
„este unul dintre cei mai pätrunzätori şi subtili 
esteticieni din România °). 

In aprecierea contribuţiei sale în istoria 
esteticii româneşti credem că un rol însemnat 
trebuie să-i aibă luarea în consideraţie a felului 


1 „Viaţa literară", anul I, nr. 30, decembrie 1926. 

2 E. Lovinescu, Istoria literaturii române 
contemporane 1900—1937, Editura „Socec", p. 62. 

3 „Viaţa literară", anul I, nr. 22, oct. 1926. 

1 Viața literară", oct. 1928. 

5 „Adevărul literar", 31 martie 1935. 

B „Archiv fiic Geschichte der Philosophie", Bd. XVI. 
IieSt 1—2, 1932. 


astfel la meditatie pentru a le gäsi o rezolvare 
corespunzătoare. Ni se pare, de aceea, 
judicioasă părerea lui C. I. Gulian exprimată 
încă în 1939 în recenzia sa la volumul lui Vianu 
Studii de filosofie si estetică: „Ceea ce 
constituie valoarea studiilor d-lui Vianu este 
siguranţa cu care d-sa tratează o temă sau 
uneori o problemă, fără să o epuizeze, reuşind 
totuşi să comunice cititorului o informaţie 
amplă, o simplificare şi o clarificare a datelor 
problemelor... în d. Vianu cititorul află o călăuză 
sigură şi un îndreptar antrenant, urmînd ca 
pentru adincirea sistematică a problemelor 
filosofice, cititorul să osteneascä singur, în 
direcţia pe care şi-o va alege, după criterii şi 
puncte de vedere proprii!!:. 

Din perspectiva pe care o acordă timpul şi 
avînd în vedere întreaga operă a esteticianului 
român, care în cei 27 de ani ce se scurseseră de 
la această apreciere nu numai că se imbogätise 
extrem de mult dar suferise în unele privinţe 
corecturi esenţiale, Ath. Joja avea să sublinieze 
că „Vianu a fost rationalist convins, un umanist, 
care a opus creaţiilor mistice si irationaliste, 
exemplul luminos al încrederii în rațiune şi în 
necesitatea folosirii acesteia pentru descifrarea 
problemelor vieţi“ ?. 

Aceste premise, unite cu un patos antiidealist 
evident şi cu rigurozitatea ştiinţifică proprie 
gînditorului român au făcut ca asimilarea 
marxismului să aibă loc în mod firesc. unită cu 

i lata Românească", Anul XXXI nr. 4, aprilie, 1939, 
p. i 


2 A th. Joja, Tradiţii şi realizări ale filozofiei 
româneşti, „Steaua" nr. 9, sept. 1966, p. 13. 


Fäcind un bilant al propriei sale evolutii 
Vianu spunea : „desigur viata mea, desfäsuratä 
in partea ei cea mai intensä intr-o epocä de 
puternice contradictii soeialc, n-a fost lipsitä de 
nesigurante ale orientärii si chiar greseli. Dar a 
fost o viatä de muncä, in timpul cäreia am depus 
eforturi cinstite de cunoastere si limpezire. In 
noua orinduire am gäsit conditii superioare de 
muncä si teme noi ale cercetärii" !. Chiar dacä 
reevaluarea unor idei depäsite nu a putut fi 
realizată pe toate planurile, trebuie să 
consemnăm faptul că în ultimele sale studii 
poziţia marxistă în problemele abordate este 
lipsită de orice echivoc şi exprimă o convingere 
lăuntrică, nu o acceptare conformistă. Apreciind 
luminile teoretice pe care metoda 
materialismului istoric le aducea în clarificarea 
propriilor sale concepţii, trebuie să subliniem 
totodată că, prin caracterul lor ştiinţific, prin 
consideratiile sale pline de subtilitate asupra 
fenomenului artistic, ideile lui Tudor Vianu au 
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Incercînd să schitäm principalele direcții ale 
contribuţiei lui Tudor Vianu în domeniul esteticii 
— fără a pierde din vedere etapele diferenţiate 
ale evoluţiei sale — ni se pare că acestea se 
referă la natura axiologică a artei, la procesul 
de creaţie, filozofia operei, legătura dintre artă 
şi viaţă, raportul dintre naţional şi universal, 
receptarea estetică ca şi la o serie de probleme 
de metodologie a cercetării şi criticii literare. 


1 „Viata Românească", anul XXXI nr. 4, aprilie 1958, p. 
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bogätia de idei a sistemului estetic al lui Tudor 
Vianu si chiar dacă am mai adăuga teoria 
tipurilor artistice sau studiile sale despre simbol 
şi metaforă nu putem avea pretenţia de a oferi o 
imagine integrală. 

Pentru  dezvăluirea contribuţiei originale a 
esteticianului român are însemnătate după 
părerea noastră atît cercetarea fiecărei probleme 
în parte, cît şi înţelegerea operei în ansamblu. 
Emiterea unor idei originale este posibilă numai 
în urma parcurgerii atente a drumului străbătut 
pînă atunci de gîndirea omenească în cercetarea 
domeniului respectiv, iar Vianu are, după cum 
observa încă în 1931 C. Noica într-o recenzie la 
Arta şi frumosul, grija de a proceda întotdeauna 
astfel : „Cînd începe o discuţie, d-1 Vianu nu are 
încă puncte de vedere. O propune perfect 
obiectiv, fără nici un interes subjacent şi fără cea 
mai mică demascare a originalității sale de 
gîndire. Cînd însă, mai tirziu, autorul îşi va 
denunța propriile-i convingeri, acestea nu vor 
rezulta dintr-o pornire dogmatică, atribut al 
punctelor de vedere brutal puse, ci creşte 
dialectic, din însuşi mersul firesc al argumentelor, 
contradictiilor şi soluţiilor posibile istoriceste. 
Este poate aici o elegantă modestie de gindire. 
Dar este, mai ales, semnul unei fecunde activităţi 
ştiinţifice, deşi în fond pline de originalitate" t. 

Am adăuga — împotriva celor care-i neagă lui 
Tudor Vianu calitatea de creator original 
apreciindu-i doar meritele de profesor — că 
noutatea trebuie căutată tocmai în această 
capacitate de realizare a unei construcţii din 


tam alin sania aX au lannannnnanž aX maX maiman aa An 


1 „Revista de filozofie!!, nr. 3—4, 1931. p. 347. 


intr-un nou univers optind pentru o solutie si 
nuantind sau propunind alta, este evident cä in 
asemenea cazuri avem de-a face cu o creaţie 
autentică şi nu ou o simplă sistematizare a 
cunoştinţelor existente. Activitatea „ordonatä" si 
„statornică!! este de fapt condiţia fundamentală a 
oricărei cercetări şi fără ea nu există în creaţia 
ştiinţifică nici „libertate", nici  „înfrîngerea 
destinului", nici progres. Luciditatea raţiunii şi 
„scepticismul cunoaşterii absolute" bazate pe 
erudiție nu numai că nu sînt motive de tristeţe, ci, 
dimpotrivă, reprezintă singurele surse de 
optimism în creatia stiintificä, ferind-o totodată de 
trufia ignoranței. Documentarea riguroasă si 
examinarea atentă a părerilor altora 
caracteristică lui Tudor Vianu poate servi drept 
exemplu pentru cei care se grăbesc să preia fără 
a trece prin filtrul propriei gîndiri o concepție sau 
alta. Un exemplu semnificativ este in acest sens 
atitudinea lui Tudor Vianu față de fenomenologie. 
După cum observa cu justete Grigore Smeu! 
esteticianul român a prețuit in mod deosebit 
utilitatea metodei analitice fenomenologice în 
ceea ce priveşte descifrarea organizării specifice 
a artei, fără a se identifica însă cu concluziile ei 
generale care duceau la refugiul într-un absolut al 
esentelor pure, incapabil să explice infinitele 
individualizäri si particularizäri ale artei. Spre 
deosebire de fenomenologie care izola obiectul 
cercetării sale din complexul spațial sau temporal 
în care exista, negînd astfel legitimitatea seriilor 
cauzale, pentru Vianu această operaţie era 
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1 Grigore Smeu, Coordonate ale esteticii lui 
Tudor Vianu, „Luceafărul", nr. 33, 19 august 1967. 


siderate critic, dar si ca preluarea cuceririlor 
metodologice ale altor curente de gindire nu 
împiedică, ci dimpotrivă potenteazä 
fundamentarea unei optici proprii, originale. 
Personalitatea proteică a lui Tudor Vianu este 
de altfel greu de surprins într-o imagine integrală 
şi lucrarea de faţă, deşi întemeiată pe întreaga 
operă, a ales o perspectivă unică : cea a gîndirii 
estetice. De aceea nu vom cerceta nici 
contribuţia sa în domeniul filozofiei culturii şi 
valorilor, nici concepţiile sale etice, nici 
activitatea de istoric, critic literar sau poet. Poate 
că ideile sale estetice prezentate astfel nu vor 
putea să redea întreaga bogăţie şi pulsatie de 
viaţă proprie gîndirii sale, dar ele vor avea în 
schimb posibilitatea să se infätiseze ca o 
structură raţională, astfel încît valorificarea lor 
să fie uşurată. Că această structură nu rămîne un 
simplu schelet ci devine o fiinţă vie, aptă să joace 
un rol activ în construirea unei culturi o probează 
întreaga sa operă care răspunde cu strălucire 
cerintei pe care el însuşi o punea în faţa oricărei 
creaţii autentice : „Important este ce producem, 
ce dăm altora. Datoria cea mai înaltă este să te 
dăruieşti lumii, pentru a o îmbogăţi cu putinul de 
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1 Prefatä la volumul Versuri, E.S.P.L.A., 1957, pp. 97—98.. 


AXIOLOGIA ARTEI 


Notiunea centralä a esteticii lui Tudor Vianu 
este cea de VALOARE. Preocuparea mai veche — 
teza lui de doctorat din 1924 la Universitatea din 
Tubingen se intitula Problema valorificării în 
Poetica lui Schiller (Das Wertungsproblem in 
Schiller's Poetik) — ea a fost urmărită cu 
consecvență în cadrul cursurilor sale de la 
Universitatea din Bucureşti începute în 1929, cu 
prilejul redactării Esteticii sale (1934—36), care 
se bazează pe o perspectivă axiologică, pentru ca 
să fie atacată frontal în comunicarea sa la cel de- 
al IX-lea Congres internaţional de filozofie din 
1937, intitulată Originea si valabilitatea 
valorilor. O lucrare închegată, mic compendiu de 
axiologie bogat în implicații estetice o va 
reprezenta Introducere in teoria valorilor, 
tipărită în 1942 pentru ca unele probleme să fie 
reluate pe larg în Filosofia culturii, integrate de 
astă dată problematicii specifice a acesteia. 
Lucrările lui ulterioare, consacrate unui domeniu 
special al lumii valorilor culturii, cea estetică, in 
speță cea literară nu vor mai porni de la o optică 
filozofică generală, ceea ce nu le va împiedica să 
cuprindă interesante şi valoroase considerații 
teoretice. 

în lucrarea de față nu intentionäm o abordare 
cuprinzătoare a teoriei valorilor, întrucît însă 
concepţia estetică a lui Tudor Vianu este 
caracterizată prin permanenta sträduintä de a 
nrivi fannmanıı artistic cuh un ıınahi avinlanir n 


logiste-relativiste ale unor ginditori ca Lalande, 
Miiller- Freienfels ca si a autonomismului 
absolutist al lui Max Scheler si II. Rickert. Dupä 
cum observa el incercind sä defineascä natura 
valorii, aceşti ginditori nu au disociat între două 
probleme : problema originii valorilor şi cea a 
valabilitätii lor, considerând că soluţia uneia ar 
atrage un răspuns simetric pentru cealaltă. 

După cum precizează Vianu în comunicarea sa 
la Congresul internaţional de filozofie din 1937 
(reluată in anexele Introducerii in teoria 
valorilor), este necesar să reactionäm faţă de 
acest mod de a asocia două probleme distincte. Nu 
este just a presupune că valorile provin dinafară, 
dintr-o sferă autonomă care le-ar impune spiritului 
fără participarea lui, după cum nu am avea dreptul 
să considerăm că, dacă sursa valorilor se află în 
subiect, ele n-ar putea dobindi apoi o valabilitate 
mai largă. In acest sens observaţia lui după care 
„sfera de provenienţă a unor elemente apărute în 
conştiinţa noastră nu garantează valoarea lor" ' ni 
se pare dintre cele mai pertinente. Exagerările 
absolutismului sau relativismului sînt în acest sens 
condamnabile si nu permit după Vianu o 
soluţionare raţională a problemei. 

In orice caz, indiferent de originea lor, valorile 
au o anumită generalitate socială, deoarece nimeni 
nu are conştiinţa solitudinii absolute în actul 
valorificării, iar cît priveşte valorile culturii acestea 
„ar dispărea îndată ce ne-am spune că valabilitatea 
lor se reduce la aria limitată a individualitätii 
nnastrel! 2 Trehnie încă enhliniat că deci el 


1Originea si valabilitatea valorilor (1937) în 
Introducere la teoria valorilor, Editura Cwgetarea, 1942, 
p. 158. 


n resa- _ ara 


N. Hartman meritul de a fi intreprins incercärile 
cele mai departe impinse de a asigura valorilor o 
absolutä valabilitate, solutiile date pinä la el nu-l 
satisfac. 

La fel, dacă sentimentul valorii nu este făcut im- 
posibil prin actul de a-i recunoaşte o valabilitate 
mai largă (ba chiar acest act este constitutiv ori de 
cîte ori ne întîlnim cu una din valorile cele mai 
înalte ale culturii) psihologiştii greşesc încercînd 
să construiască soluţii simetrice rezolvînd în sens 
subiectivist, relativist, problema originii şi aceea a 
valabilitätii valorilor. 

Definiţia lui Vianu — rezultat al delimitărilor de 
concepţiile expuse mai sus — va uni noţiunea 
valorii ca un raport aprehendat de subiectivitate cu 
afirmarea valabilitätii ei celei mai largi. Concluzia 
lui — deşi lipsită încă de elementul esenţial pe 
care-l reprezintă practica — este totuşi de cel mai 
mare interes : „valoarea este pentru noi expresia 
unei anumite posibilităţi, a posibilităţii unei 
adaptări satisfăcătoare între lucruri şi cunoştinţă. 
Cine resimte o valoare realizează această 
adaptare. Cine o doreşte încearcă să o realizeze. 
Cine n-o doreşte şi n-o simte, n-a realizat-o încă, 
dar 
o poate realiza în momentul în care condiţiile 
adaptării vor fi date. Oamenii sînt mereu alţii, 
nevoile lor se pot schimba şi obiectele care să le 
satisfacă pot să dispară sau să se ascundă. Rămine 
într-acestea ceva permanent şi anume valoarea, ca 
expresia ideală a unui acord între eu şi lume care 
poate fi oricînd realizat!!|. 

Ideea definirii valorii ca un acord între subiect 
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1 Op. cit., p. 162. 
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din descrierea de mai sus — ci in procesul 
practicii umane devine o realitate, intrind intr-o a 
doua lume construitä de om, iar prin functionare 
socialä se mentine in acest cimp, indiferent dacä 
subiectii individuali realizeazä fiecare in parte 
acordul dintre constiintä si lucruri. Dacä este 
adevärat apoi, cä valoarea este expresia idealä a 
unui acord între eu şi lume, permanenta acestuia 
— aşa cum este ea sugerată aici — nu poate fi 
acceptată tocmai pentru că o plasează parcă în 
afara practicii social-istorice concrete, ca un fel 
de idee absolută hegeliană care şi-ar aştepta în 
fiecare clipă realizarea. 

Desigur, o dată apărute, valorile aşteaptă 
continua lor reactualizare prin  valorificări 
succesive, dar ele sînt de acum constituite, iar în 
substanţa lor, în afara elementelor concret- 
istorice, pot fi găsite cu uşurinţă 
— atunci cînd este vorba de valori autentice — 
trăsături general-umane care le asigură 
permanenta. Vianu are dreptate în acest sens 
sustinind că in cel mai particular sentiment al 
valorii, în cel mai rău sau chiar în cel mai straniu, 
există ceva tipic şi reprezentativ, în aşa fel încît 
cine descoperă o valoare nouă execută un act cu 
semnificaţie umană generală, pentru că statuează 
exemplul unui acord care poate fi corectat şi 
realizat în viitor de oricine. 

Definirea valorii presupune precizarea 
raportului ei cu bunul şi aici, mai mult decît în 
altă parte, nesocotirea practicii sociale va duce la 
concluzii eronate. Valorile nu sînt, după părerea 
filozofului român, nici mituri, nici sentimente ale 
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interesele sale, idealul său intervin in 
constituirea valorii, dar punctul de pornire, 
imboldul la aceasta îl reprezintă în ultimă 
instanţă nu voinţa sau intenţiile individului ci 
realitatea, exigenţele vieţii la care el tinde să se 
adecveze. 

Dacă această precizare lipseşte la Vianu, 
lăsînd astfel portita deschisă chiar pentru acele 
interpretări psihologiste pe care le combătuse 
atît de categoric, nu este fără importanţă 
amintirea faptului că el nu omite să sublinieze că 
obiectul către care se îndreaptă actele 
deziderative nu poate fi stabilit arbitrar, subiec- 
tivist. După cum arată el, „dorinţa nu cuprinde 
decît lucrurile, fiinţele si faptele omeneşti 
concrete capabile s-o îndestuleze sau acele 
calităţi determinate pentru care aceste lucruri, 
fiinţe sau fapte sînt rivnite" 1. Intervine deci 
structura reală a acestora, premisa de la care 
porneşte orice act valorificator. De aici şi con- 
cluzia că „bunurile sînt lucruri valorificate, 
lucruri în care dorinţa cuprinde valori. Valorile se 
găsesc în bunuri şi conştiinţa le cuprinde în ele“ 
2 

Discutînd despre raportul dintre valoare şi bun 
Vianu va face o seamă de nuantäri, unele de altfel 
extrem de utile în definirea specificitätii 
diferitelor tipuri de valori. Astfel, va arăta el, 
dacă raportul bun-valoare este de transcendentä 
în ştiinţă, religie sau morală, fiind necesare acte 
de mediatiune ale spiritului, în cazul valorii 
estetice situația e alta : „Aici valoarea se găseşte 


E Op. cit., 
2 Ibidem, 


valoarea lor ni se trädeazä imediat, cu 
spontaneitate, fără vreo cercetare iscusitä a 
minţii” 7. 

In raportul dintre valoare şi valorificare 
primordialitatea aparţine în mod evident celei 
dintîi : „Nu putem deci spune că surprinderea 
bunurilor ar fi rezultatul unui act pur subiectiv de 
valorificare, îndreptat asupra unor lucruri 
indiferente în sine. Actul valorificator porneşte 
întotdeauna de la datele obiective ale structurii. 
Anumite lucruri sînt deci bunuri chiar înainte ca 
actul valorificator să le cuprindă ca atare. Dorinţa 
descoperă bunurile nu le creează” 2. în cele de 
mai sus este exprimată cu toată claritatea poziţia 
antisubiec- tivistă a lui Vianu, ca şi ideea că este 
cu putinţă ca bunurile să existe încă înainte de 
descoperirea lor, constituite fiind, cum se exprimă 
Vianu prin experienţă. 

Dacă acceptăm părerea lui Vianu că 
„valorificarea lucrurilor, adică cuprinderea lor ca 
bunuri, presupune antecedenta valorii!!* (in 
sensul de ideal sau uneori doar de intenţii şi 
aspirații neprecizate ideologiceşte), nu credem că 
de aici ar rezulta concluzia pe care el o trage : 
„Valorile nu sînt deci produsul experienţei sociale 
a bunurilor. Această experienţă este în realitate 
condiţionată de prezenţa in conştiinţă a 
valorilori! 

în primul rînd însăşi aceste idealuri, aspirații 
care au servit drept punct de plecare (şi care sînt 


1 Estetica. Ed. a III-a, 1945, p. 68. 

2 Introducere in teoria valorilor, Editura Cugetarea, 
1942, p. 39—42. 

3 Ibidem, p. 32. 

4 Ibidem. 


riguros practici) si nu valorilor prezente in 
constiintä, chiar dacä nu negam citusi de putin 
rolul interventiei creatoare a subiectului, 
posibilitatea ca dorinţele să contrazică realitatea 
(nici în acest din urmă caz experienţa socială nu 
este condiţionată de prezenţa în conştiinţă a 
valorilor). 

Prin creaţia axiologică apar produse care au 
menirea de a favoriza un raport adecvat între 
anumite nevoi şi dorinţe şi lucrurile capabile să le 
satisfacă. Acest raport nu se constituie însă la 
întîmplare, în funcţie de capriciile arbitrare ale 
celui ce valorifică. După cum precizează Vianu 
„Surprinderea bunurilor nu este rezultatul unui 
act subiectiv de valorificare îndreptat asupra 
unor lucruri indiferente în sine. Actul valorificator 
porneşte întotdeauna de la datele obiective ale 
structurii" 1. 

In cele de mai sus este evidenţiat faptul că 
punctul de plecare al procesului de valorificare 
trebuie căutat în structura valorilor artei ca 
produse finite care au dobindit o anumită 
„existentä" prin funcţionarea socială şi nu în 
conştiinţa „purä", izolată de practica socială în 
care este implicată. 

Această intervenție are de altfel loc 
întotdeauna într-un anumit context axiologic 
constituit în decursul timpului, ale cărui existenţă 
şi importanţă le recunoaşte şi filozoful român 
„Prin lucrarea tuturor creatorilor, prin tehnică şi 
prin artă, prin opere ştiinţifice şi prin instituţii, 
prin codificări şi prin ritualuri, ne înconjurăm ca 


1 Ibidem, 
? Ibidem, 


Intr-adevăr, vorbind despre activitatea 
valorilor culturii trebuie să ne referim nu numai 
la cauzele sociale, ultime care le determină ci si 
la faptul că ele se înregistrează întotdeauna într- 
un anumit climat ideologic şi într-un anumit 
cadru instituțional care — deşi părți componente 
ale suprastructurii — exercită nu mai puțin o 
acțiune activă (stimulatoare sau constrîn- 
gătoare) asupra produselor culturii. Constituit 
istoriceste, întemeiat pe tradiție si susținut de 
resorturi so- cial-obiective, acest cadru axiologic 
reprezintă el însuşi o realitate de care nu se 
poate face abstracție, care prin funcționarea 
socială a dobîndit într-un anumit sens o 
semnificaţie obiectivă (e vorba bineînţeles de o 
obiectivitate de un alt tip). 

Mecanismul prin care se constituie acest 
cadru axiologic rămîne neexplicat, dar existenţa 
şi transmiterea lui prin tradiţie contribuie fără 
îndoială la procesul constituirii sociale a lumii 
valorilor. Tudor Vianu va ajunge mai tîrziu la o 
înţelegere completă a acestui proces, 
demonstrind-o în mod strălucit în lucrările sale 
consacrate cercetării operei unor personalităţi de 
frunte ale literaturii române şi universale, a căror 
activitate este integrată în mod nuantat în 
eontextul axiologic în care se desfăşoară. À 

Aceastä conceptie isi va gäsi si o formulare 
teoretică explicită atunci cînd el analizează 
trăsăturile ştiinţifice ale metodei de cercetare : „A 
pune un scriitor în legă- jtură cu societatea lui, într- 
unul din momentele spe- 
ciale ale acesteia si a obține, pe această cale, 


zuintele sale sociale, încheie astăzi pentru noi 
lucrärile cercetärii literare'' K 

in intelegerea conceptiei lui Vianu despre 
valori un rol extrem de important il are 
conceperea acestora ca ireductibile una la alta si 
ca atare individuale. in primul rind ni se pare 
extrem de importantä sublinierea repetatä a 
individualitätii valorilor, a ireductibilitätii lor la o 
valoare ultimä, existentä deasupra lor. Dupä cum 
aratä el incä in lucrarea sa de disertatie despre 
poetica lui Schiller, meritul principal al acestuia 
in disputa ce se purta in legäturä cu supe- 
rioritatea sau inferioritatea poeziei moderne fatä 
de cea anticä a fost tocmai acela de a dovedi cä 
valorile estetice nu pot fi opuse prin aceastä 
clasificare. De altfel, aratä Vianu „desi de fapt 
aceastä impärtire este falsä, ea nu era mai putin 
un mijloc fictiv exceptional de individualizare al 
valorilor!?. in concepția lui Vianu însă 
individualitatea caracterizează nu numai valoarea 
estetică, ci lumea valorilor în general, în sensul 
că e cu neputinţă subsumarea mecanică a 
diferitelor tipuri de valori sau ridicarea uneia la 
rangul unei clase mai largi. După cum 
demonstrează el, în decursul dezvoltării istorice 
s-a petrecut un proces de „autonomizare!!, de 
diferenţiere a valorilor, fenomen cu un caracter 
evident progresist, deoarece repr ezenta o mai 
perfectă adecvare a mijloacelor la scopuri, făcînd 
să crească totodată libertatea individuală şi 
posibilitatea dezvoltării  personalitătii umane. 


1 Metoda de cercetare în istoria literară, în „Limbă 
şi literatură“, VI, p. 18. 

2 Das Wertungsproblem in Schiller's Poetik, 
Bucureşti, 1924, p. 75. 


a lumii valorilor, care dobindesc in practica 
socialä 
o finalitate proprie, räspund anumitor nevoi. 

Sublinierea justificată a ceea ce Vianu 
numeşte „ireductibilitatea!! valorilor, este însă 
însoţită de părerea că imposibilitatea încadrării 
valorilor într-o categorie mai largă, duce la 
imposibilitatea definirii lor, ceea ce ar echivala cu 
a spune că „natura valorii este iraţională 7. Ar fi 
greşit să se tragă de aici concluzia că filozoful 
român s-ar posta pe poziţii irationaliste, în sensul 
propriu acestui cuvînt. Cînd vorbeşte de insuc- 
cesul tendinței de rationalizare a conştiinţei 
axiologice a omului ca insucces al tuturor 
tentativelor de a reduce imediatul la mediat şi 
irationalul la rational el are în vedere faptul că un 
„rest“ rămîne întotdeauna neexplicat. Exagerată 
această poziţie ar duce la agnosticism, la 
imposibilitatea cunoaşterii sensurilor şi funcţiei 
valorilor (concluzie pe care Vianu nu o trage). Din 
ireductibilitatea logică si genetică reală a 
valorilor nu trebuie înţeles altceva decit că 
structura acestora, ca şi întregul proces prin care 
apar, sînt extrem de complexe şi că numărul mare 
de verigi care intervin le fae greu explicabile în 
toate aspectele lor. 

Ireductibilitatea valorii estetice ca o formă 
specială a lumii valorilor este concepută apoi în 
sensul imposibilității punerii in cîntar, după 
aceleaşi criterii, a unor opere diferite, apartinind 
unor creatori diferiţi. După cum va arăta el, 
reluînd o idee mai veche, „este evident că, 
întrucît toţi artiştii reflectă cîte un moment din 


1 Filozofia eulturii, Ed. a Il-a, Publicom, 1944, p. 
DA 


ascendentă a drumului care îi desparte. Nu se 
poate spune cä Dante este superior lui Virgiliu si 
Aristotel lui Dante. Arta — a spus Goethe odatä — 
se gäseste in fiecare moment la scopul ei. Acest 
principiu incontestabil nu se aplică însă 
dezvoltării artei literare în răstimpul mai scurt al 
secolului al XIX-lca, deoarece această dezvoltare 
întovărăşeşte un proces social unic“ i. 

Fiind de acord cu faptul că progresul în artă 
are loc in mod specific, operele fiind 
neintegrabile una alteia ca in ştiinţă, şi că prin 
urmare la nivelul individual asemenea ierarhizări 
într-adevăr nu pot fi făcute, credem că pe planul 
idealurilor estetice exprimate, al conştiinţei 
estetice de ansamblu sau al expresivitätii cu care 
este surprinsă esenţa umană în dinamica ei, ca şi 
în domeniul mijloacelor de investigaţie artistică 
utilizate intervine un progres, ale cărui ecouri se 
resimt şi în conştiinţa receptoare, atît în calitate 
cit şi în amploare. 

Insistînd asupra procesului de „autonomizare!! 
a valorilor, Tudor Vianu nu pierde însă din vedere 
interdependenta si unitatea lor, acţiunea 
reciprocă a acestora. Dacă această unitate este 
explicată la început de pe poziţii idealiste, prin 
unitatea spiritului (Filosofie şi poesie, 1943), în 
concepţia autorului îşi fac loc ulterior explicaţiile 
ştiinţifice, conform cărora rolul hotäritor îl are in 
acest proces unitatea momentului social exprimat 
în valori. Este elocvent în acest sens punctul său 
de vedere cu privire la unitatea dintre etic şi 
estetic prin prisma condiţionării lor de clasă. 
Această unitate a valorilor nu este interpretată 
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1 Probleme de stil ?i artă literară, E.S.P.L.A., 1955, 
n 999 


Ideea individualitätii operelor dar in acelasi 
timp a unitätii culturii este aplicatä de Vianu cu 
rodnice rezultate in domeniul literaturii si artei. 
Ocupindu-se in ultimele sale cercetäri de raportul 
dintre intern si extern, dintre national si 
universal in dezvoltarea literaturii, el analizeazä 
in numeroase studii valabilitatea si in acelasi 
timp limitele comparatismului. Determinante in 
acest sens sint conditiile interne, nationale dar 
indeosebi in epoca noasträ caracterele specifice 
ale unei literaturi nu pot fi desprinse din 
contextul universal al circulatiei valorilor care 
determinä in acelasi timp numeroase 
interferenţe. Evidenţierea specificului este 
posibilă numai prin raportarea la ceea ce este 
general şi pe această bază pot fi urmărite istoric 
şi depistate permanentele unei literaturi (vezi 
studiul Permanences de la litterature 
roumaine, Bucureşti, 1960). 

Făcînd deosebirea între atitudinea umană faţă 
de diferitele tipuri de valori filozoful culturii 
arată că „pe cîtă vreme omul economic caută în 
realitate un vast cîmp de utilităţi, pe cîtă vreme 
omul estetic recunoaşte aici un întins domeniu de 
expresii ale propriei lui subiectivitäti, omul 
teoretic vede în realitate o legătură de unităţi 
deapururi identice între ele“ ©‘. Desigur, 
distinctiile nu pot fi făcute pornind numai de la 
subiect, ceea ce va şi face ca discordantele pe 
care Vianu le analizează să aibă un caracter 
oarecum speculativ şi atemporal (asta în ciuda 
faptului că autorul îşi propune să nu se oprească 
la o simplă operaţie logică utilizînd 
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1 Filosofia culturii, p. 72. 


atit specificitatea fiecärui domeniu in parte cit si 
ansamblul valorilor culturii. Se va reveni astfel la 
problema izolärii valorilor, manifestatä in faptul 
că oamenii culturii noastre trăiesc în exclusivitate 
unele valori, situaţie apărută cu necesitate 
datorită muncii de specialitate a civilizaţiei 
moderne. Acest conflict nu izvorăşte însă din firea 
specializării însăşi, ci numai din faptul că ea nu 
este întotdeauna destul de departe împinsă, că ea 
nu este trăită cu toată intensitatea. 

Constatind existenţa unei comunicaţii între 
valori ca şi a posibilităţii de a interpreta unele din 
produsele omeneşti prin valori deosebite de 
acelea pe care ele le întrupează, Vianu va 
întrezări posibilitatea teoretică şi practică de a 
reuni chiar valori situate la antipod, ceea ce 
pledează în favoarea unei viitoare sinteze a 
valorilor culturii. Evident, punind în unele 
formulări la temelia acestui proces în primul rind 
unitatea structurii sufleteşti umane şi abia apoi 
legăturile reale care se constituie în practica 
social-istorică, afirmația de mai sus este 
demonstrată doar pe jumătate, deşi concepţia sa 
activistă lasă să se întrevadă că el înţelegea 
lucrurile în complexitatea lor. 

Mai tîrziu, referindu-se la studierea valorilor 
literare, punctul său de vedere va căpăta un 
caracter mai riguros ştiinţific şi Vianu va arăta că 
trebuie avut în vedere contextul culturii în care 
acestea au apărut şi factorii ei determinanti — 
relaţiile de producţie — care însă nu vor apărea 
direct, ca atare, ci printr-o influenţă mediată. 
Pentru a înţelege natura lor ele trebuiesc văzute 
în ansamblul culturii care, în modalităţi diferite, 
reflectă aceste relatii : ..Nu încane îndoială că 


care cuprinde  gîndirea socială, politică, 
filozofică, diferitele stiinte, toate formele artei. 
Fiindcă cîmpul gîndirii omeneşti este imens şi 
fiindcă, împărtăşindu-se din ele scriitorul a putut 
sta sub acțiunea unor inriuriri variate, se explică 
cel puțin in parte, cum s-a format, prin însuşirea 
acestei varietăţi, o individualitate artisticä!! K 

Este vorba în asemenea cazuri nu numai de 
atitudinea subiectivă a scriitorului sau de 
posibilitatea teoretică a diferitelor forme ale 
conştiinţei sociale să se integreze, ci de faptul că 
în procesul practicii creatorul acţionează în 
virtutea a numeroase mobiluri, izvorite atît din 
existenţa sa socială, cît şi din adeziunea la anu- 
mite valori ale culturii şi că el se intilneste cu o 
lume axiologică constituită care-l influenţează, şi 
în care se integrează. 

In sfîrşit, ni se pare necesar să subliniem 
legătura valorilor cu nevoile sociale ca una din 
ideile de bază ale viziunii axiologice a 
esteticianului român. Faptul că Tudor Vianu 
încerca să lege diferitele tipuri de valori de 
cerinţele vieţii — chiar dacă formulările lui nu 
sînt întotdeauna riguroase —° probează in 
favoarea poziţiei sale generale rationaliste, 
premisă a evoluţiei lui viitoare : „...valoarea 
economică se  înrădăcinează in nevoia de 
întreţinere a vieţii. Valoarea teoretică se dezvoltă 
la rîndul ei din nevoia de a organiza experienţa... 
Iubirea in accepțiunea cea mai largă este 
trebuinta sufletească căreia ii corespunde 
valoarea etică Dar întrucît trăim tatdeanna în 

1 Materialismul istoric şi dialectic în studiul 


istoriei literare, în Teorie şi metodă în stiintele 
sociale, voi. I, Editura Politică. 1965, p. 450. 


punde valoarea politică. Constrins la atitea 
obligatii sociale si la disciplina severä a mintii 
care gindeste stiintiic, omul are apoi nevoia sä 
elibereze puterea de fantezie si de sentiment a 
sufletului său si ceea ce răspunde acestei 
trebuinte este valoarea estetică. In sfîrşit, omul 
nu poate rămîne fără înţelegere pentru întregul 
lumii în care există şi contactul său cu acest 
întreg, sentimentul relaţiilor cu care se ţine prin 
rădăcini multiple de întreaga fiinţă a universului, 
este nevoia căreia îi răspunde valoarea 
religioasä''’. 

Cercetarea legäturii valorilor cu viata este 
făcută în mod concret în special prin relevarea 
caracterului social al valorilor artei. Arătînd încă 
din primele sale lucrări că arta apare ca un 
produs înrădăcinat în mobilitatea vieţii sociale şi 
istorice, datorită numeroaselor relaţii 
extraestetice prin care ea se uneşte cu întreaga 
cultură (Arta şi frumosul) şi precizînd că ea este 
una din formele sociale ale muncii (Estetica), 
gînditorul român combătea argumentat teoriile 
idealiste asupra artei ca  descătuşare a 
instinctelor refulate, ca joc gratuit sau ca 
expresie sensibilä a ideii divine. Arätind cä „nu 
există valoare economică utilă unui singur 
individ, nici valoare estetică pentru un singur 
contemplator de artă, nici valoare etică pe care s- 
o pretuiascä o singură conştiinţă umană! ?, Vianu 
sublinia de asemenea, natura socială şi nu 
individuală a valorilor privite prin prisma 
finalitätii lor. 
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1 Filozofia culturii, ed. a Il-a, Publicom, 1944, p. 37— 
* Introducere in teoria valorilor, p. 59. 


incompletä informatie privind teoria marxistä 
asupra raportului bazei cu suprastructura, I-a 
putut — cred — duce pe Vianu in acea perioadä la 
părerea eronată că materialismul istoric nu vede 
rolul activ al diferitelor forme ale culturii 
spirituale. Evoluţia sa viitoare a înlăturat această 
confuzie, permitindu-i să vadă raportul dintre 
bază şi suprastructură în dialectica sa. 

Această succintă incursiune în teoria valorilor 
şi-a propus să contureze perspectiva axiologică în 
lumina căreia Vianu va cerceta fenomenul literar- 
artistic, iar consideratiile sale privind natura, 
evoluţia, funcționarea lor vor reprezenta 


a 


FRUMOSUL 


Conceptia lui Tudor Vianu despre frumos, 

prezentä in toate lucrärile dar expusä explicit mai 
ales in Arta si frumosul şi Estetica, este 
însemnată pentru înţelegerea viziunii sale 
estetice, fără a ocupa cu toate acestea un loc 
central în ansamblul sistemului său. Preluînd 
cuceririle esteticii moderne el nu se va opri la 
cunoscutele puncte de vedere expuse de Kant, 
Hegel sau Visher, acceptindu-le parţial ca atare. 
In schimb el va examina critic părerile lui Karl 
Groos, Th. Lipps, J. Volkelt, Max Dessoir, Iulius 
Schmeltz, Utitz, Konrad Fiedler, G. Th. Fechner, 
M. Geiger, R. Haman, Konrad Lange, Ed. von 
Hartman, St. Witasek. Acelaşi lucru îl va face şi în 
legătură cu estetica românească în studiul /dezlc 
estetice ale lui Titu Maiorescu, apărute în 
Fragmente moderne in 1925. Expunerea 
diferitelor päreri are in vedere intr-o primä etapä 
mai ales istoria problemei, pentru a-i permite 
apoi formularea unui punct de vedere, optiunea 
pentru o solutie sau alta. 
O atare poziţie va căpăta o expresie sintetică mai 
ales în tratatul său de estetică în care categoria 
de frumos este subordonată celei de valoare 
estetică, pentru a sta apoi la temelia lucrărilor 
sale viitoare. 

Discutind o problemă atît de controversată, ca 
cea a frumosului, obiect al speculațiilor tuturor 
sistemelor de estetică anterioare, ar fi fost greu, 
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na în arasetă nrixrints Viani că ennină hiomiri nara 


naturii operei de artä si receptärii ei, acordind 
frumosului si celorlalte categorii estetice doar 
douä mici paragrafe — la inceputul si la sfirsitul 
tratatului säu. E in aceasta — chiar dacä nu 
explicit — o replicä fatä de majoritatea sistemelor 
„clasice" in care speculatia ră- minea alături si 
independent de problemele artei. 

O asemenea perspectivă s-a dovedit nu numai 
rodnică şi bogată în concluzii ştiinţifice, 
interesante tocmai pentru că se bazau pe 
cercetarea unor aspecte concrete, dar şi în 
perfectă consecvență cu sistemul său estetic de 
ansamblu. Acceptind de aceea numeroasele 
observaţii judicioase ale lui Ion lanoşi nu 
înţelegem surprinderea şi oarecum nemulţumirea 
lui că Vianu nu a trecut la o analiză detaliată a 
frumosului : „Expunerea ulterioară va contura, 
evident, unele din aspectele omise la început şi 
totuşi paradoxul rămîne în picioare : de fiecare 
dată cînd autorul revine la distincţia estetic- 
extraestetic, autonom-eteronom, ea se produce pe 
temeiul acceptării simple, elementare, apriorice a 
existenţei frumosului, nu a unei analize detaliate 
a Jui“ *. 

Faptul nu ni se pare paradoxal în primul rînd 
pentru cä in acel moment al dezvoltärii gindirii 
estetice necesare si fertile erau tocmai aceste 
distinctii, nu insä si cortegiul de speculatii sterile 
care — prin tradiţie —M intoväräseau discuţia 
asupra frumosului. Cît priveşte afirmaţia că Vianu 
ar accepta aprioric frumosul şi ar ocoli discutarea 
constituirii sale ca valoare, ea este inexactă. 
Evident explicațiile date de el în acea perioadă 


1IonIanosi, Ideea de frumos, „Cronica!!, 8 iulie 1967. 


mosul ca o realitate datä, ci ca una care se con- 
stituie. 

Referindu-ne la definirea insäsi a notiunii de 
frumos este adevărat că Tudor Vianu o va 
considera de regulă atributul esenţial al operei 
de artă autentice, limitind obiectul esteticii la 
studiul frumosului artistic şi nu va face distincţia 
dintre valoarea estetică şi cea artistică. După 
cum precizează el fenomenul de frumos este luat 
îndeobşte în una dintre acceptiile lui limitate nu 
în accepţia mai largă ca izbutit estetic pe care o 
va folosi el : „In terminologia tratatului nostru 
frumoase sînt toate operele care realizează 
condiţiile constitutive ale artei, pe cînd pentru 
idealişti, numai operele subordonate vechiului 
ideal clasic merită acest nume!!! (sensul noţiunii 
de idealist este evident — n.n.). 

După cum remarca Al. Dima ° soluţia îşi are 
desigur precursorii ei în cuprinsul esteticii 
idealiste germane a unui Schelling, Hegel, 
Solger, apoi se regăseşte la Schleiermacher, 
Vischer, K. Lange, Utitz ceea ce nu o scuteşte de 
unele obiecţii posibile, întrucît chiar ad- mitind 
eterogeneitatea deplină a artei faţă de realitate, 
frumosul natural nu poate fi înlăturat cu uşurinţă. 
Ni se pare totuşi că soluţia oferită de Tudor 
Vianu permite o perspectivă fertilă pentru 
cercetare prin sträduinta de a ţine seama de 
specificul artei într-o înţelegere lipsită de 
îngustimi şi rigiditäti. 

In fond — esteticianul român propune o 
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Frumusetea in genere, cea artisticä in special, 
nu existä, dupä esteticianul romän, ca o entitate 
fixatä o datä pentru totdeauna, ci ea apare într-un 
anumit moment, se constituie ca valoare in cadrul 
unui proces. E drept, Vianu nu va analiza 
premisele care duc la constituirea frumosului in 
genere si nu va pune intotdeauna suficient accent 
pe latura obiectivä a acestui proces, dar 
cercetarea originii artei — care pentru el este 
identică cu frumosul — a creaţiei artistice si a 
momentelor acesteia, arată că problema 
constituirii frumosului nu este de fapt ocolită, iar 
cercetarea sa concretă are, în genere, o temelie 
materialistă. 

Influențele unei optici axiologice în care rolul 
subiectului este hipertrofiat sînt vizibile atunci 
cînd, vrînd să sublinieze o particularitate reală a 
frumosului spre deosebire de alte valori, Vianu va 
apăsa exclusiv pe o latură a procesului 
constituirii sale : „Frumuseţea artistică — arată el 
— fiind şi ea obiectul unei dorinţe, adică o 
valoare, era firesc ca ea să fie pusă în legătură cu 
acea parte adincä a fiinţei care năzuieşte şi vrea 
după propria sa normă interioară, iar nu după 
nişte motive generale. 

Pentru că frumosul artistic este o valoare, 
înţelesul lui nu se poate desävirsi decît în 
interiorul individualitäti sau a tipului de 
individualitate care o socoteste dezirabilä“ !. 

Dorinţa despre care se vorbeşte îşi are însă o 
sorginte mai profundă în practica socială, — lucru 
pe care-l va observa şi Vianu mai tîrziu — iar 
norma interioară nu trebuie concepută doar 


1 Dualismul artei, Bucureşti, 1935, p. 8. 


deşi este strict individuală, e de presupus că are 
o anumită generalitate socială.. 

Faptul că avem de-a face deci nu numai cu 
actul de creaţie a operei, dar şi cu valorificarea ei 
printr-o prismă axiologică anumită era subliniat 
şi de esteticianul român : „valoarea estetică nu 
trebuie confundată cu opera de artă, adică cu 
obiectul sau cu bunul estetic. Un obiect nu 
devine pentru noi estetic decît atunci cînd îl 
gîndesc în sfera valorii respective. Acelaşi obiect 
poate fi introdus printr-un act de gîndire în sfera 
altor valori, caracterul lui schimbindu-se în 
conse- cintä“ K 

Distincția între bun si valoare este deci reală 
dar procesul este evident mai complex şi are la 
bază în primul rînd determinante obiective. Vianu 
însuşi era de altfel departe de a interpreta 
subiectivist lucrurile întrucît nu orice putea 
deveni, prin simpla dorință a subiectului, valoare 
estetică adică frumuseţe, ci aici erau necesare 
anumite însuşiri caracteristice obiectului. El va 
preciza că „pentru ca acest act al spiritului (de 
cuprindere în sfera frumosului — n.n.) să se 
poată produce, obiectul are adeseori o seamă de 
însuşiri ce caracterizează structura lui si ii 
determină locul printre alte obiecte ale realului, 
ca opere de artă“ ? In constituirea frumosului are 
loc deci un raport între obiect si subiect care, 
chiar dacă nu este înțeles întotdeauna în modul 
cel mai corect, nu este negat sau uitat niciodată. 

Cît priveşte frumosul natural este adevărat că 
Vianu nu-l va recunoaşte ca fiind de domeniul 


1 Estetica, Ed. a Ill-a, 1945, p. 63. 
2 Ibidem, p. 89. 


el se constituie in cadrul unui proces social, prin 
interventia omului. Precumpänitoare vor fi in 
acest caz componentele extraestetice, satisfactiile 
obtinute vor fi de altä naturä decit cele pe care le 
oferä arta, chiar si cercetarea lor trebuie 
incredintatä altor stiinte decit esteticii va sustine 
Vianu, constatäri in mare parte exacte, de altfel. 
Dupä cum vedem, in ambele cazuri actul de 
constituire a frumosului are loc ca rezultat al unei 
interactiuni intre subiect si obiect si el nu poate fi 


Färä a face o descriere a frumosului, lucru de 
fapt imposibil, färä a oferi o retetä sau o schemä 
abstractä, esteticianul romän contura destul de 
bogat träsäturile sale principale, natura lui. 
Cercetarea dialecticii obiec- tiv-subiectiv este, e 
drept, uneori deficitarä dar multe din observatii 
se dovedesc a fi totusi pertinente contributii la 
luminarea specificitätii frumosului, a relatiei sale 
cu celelalte categorii. 

Caracterizind natura frumosului Vianu va 
insista întîi de toate asupra caracterului său 
ideal, spiritual, criticînd totodată înclinațiile către 
psihologism ale unor esteticieni ca St. Witasek : 
„Frumosul este astfel ideal 
— spune el comentînd părerile citate — mai întîi 
pentru că are simpla realitate spirituală a unui 
conţinut de conştiinţă... Ea (frumuseţea — n.n.) 
se constituie abia prin actele de reprezentare, 
gîndire si simtire ale unui subiect şi are prin 
urmare o pură realitate spiritualä- ideală. 
Frumuseţea este apoi o configuraţie (Gestalt) şi 
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ständlich), nu este dat in mod neconditionat o 
dată cu percepţia obiectului!! *. 

Desigur, trebuie să precizăm aici faptul că 
această idealitate, constituindu-se socialmente, 
devine —- într-un anumit sens — şi ea ,obiectivä!! 
atît prin conţinut cît şi prin funcţie, dar aceste 
remarci sînt de fapt completări şi nu corectări ale 
concepţiei expuse mai sus. 

Prin natura sa ideală — îşi va continua 
esteticianul argumentarea *— frumosul ţine de 
lumea aparentelor şi nu a esenței. O atare 
concluzie nu poate fi însă legitimată nu pentru că 
receptarea estetică nu ar avea loc pe calea 
aparentei, dar pentru că valoarea estetică a 
frumuseţii ţine nu numai de momentul contactului 
cu subiectul şi nici nu se limitează la însuşirile pe 
care el le transferă obiectului în procesul 
valorificării estetice a particularitätilor sale. Nu 
vrem să afirmam aici teza existenţei frumosului în 
afară de om şi de omenire, dar nici nu credem că 
el poate fi redus numai la conştiinţă fără pericolul 
de a-l relativiza. Afirmația lui Vianu după care „nu 
tabloul este frumos, nici statuia, nici jocul 
artistului, ci numai felul în care apar, adică acele 
realităţi ideale corelationale cu conştiinţa şi 
cărora nu le-am putea presupune nici o existenţă, 
îndată ce scînteia conştiinţei s-ar stinge!!! ? 
conţine, credem, acest pericol. El este, de altfel, 
mai evident în cele ce urmează : „Ceea ce se 
transformă în bunuri prin intervenţia valorii 
estetice, nu sînt, aşadar, nişte lucruri, ci numai 
niste fenomene ale constiinteill 3 

1 Arta şi frumosul, Bucureşti, 1931, pp. 150—151. 


2 Estetica, p. 71. 
3Ibidem. 


să-i urmărească, intrueit, în măsura in care este 
subordonată altor valori, îşi pierde caracterul ei 
intensiv. Sublinierea caracterului intensiv al 
frumosului este judicioasă în măsura in care 
fereşte de imixtiuni artificiale, extraestetice, în 
substanţa lui, dar aceasta nu justifică 
considerarea sa drept expresie a inutilitätii. 
Declarîndu-se de acord cu formula lui Kant care 
vedea în artă o finalitate fără scop şi afirmînd că 
noblețea frumuseţii este aceea de a nu servi la 
nimici, esteticianul român comite evident o 
eroare, contrazisă de altfel de ansamblul 
concepţiei sale, în care artei i se recunoaşte 
alături de o finalitate estetică şi una general 
socială. Cercetările sale de istorie literară, mai 
mult chiar decît aceste recunoaşteri, sînt o 
pledoarie pentru funcţia estetică şi umană a 
artei. 

Pornind de la unicitatea frumuseţii, Vianu va 
arăta că ea nu poate fi redusă la clase mai 
generale, că, de pildă, o poezie nu este frumoasă 
atunci cînd îmi dau seama că aparţine unui gen 
sau altuia, ci atunci cînd printre toate poeziile 
dintr-un gen liric, epic etc. sesizez tocmai 
caracterul propriu, particular, de neînlocuit, ire- 
ductibil, incomparabil, unic al lucrării literare. 
Din acest punct de vedere — va arăta el — 
diversitatea obiectelor estetice este ireductibilă 
la factori generali, ceea ce ar însemna că „lumea 
obiectelor estetice este o lume prin esenţa ei 
iraţională. Irationalitatea, dacă se găseşte undeva 
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1 Curs de estetică, Problemele filosofice ale 
esteticii, Universitatea Bucureşti, 1944—1945, p. 13G. 
2 Ibidem, p. 37. 


intr-un sens indirect, utilizat in clasificarea 
fenomenului estetic, şi nu în aprecierea lui (este 
absurd să spui de pildă că o anumită operă este 
frumoasă pentru că aparţine unei anumite specii 
artistice). 

Subliniind individualitatea frumosului 
esteticianul român nu va nega însă existenţa unui 
fond general de care acesta ţine, ca şi multiplele 
rădăcini ale fenomenului estetic individual. 
Atunci cînd privim un om frumos, de pildă, ne 
vom da seama, că impresia de frumuseţe pe care 
o primim provine şi din sesizarea în acel 
exemplar omenesc a caracterelor lui generale. O 
femeie sau un bărbat ni se par frumoşi şi prin 
însuşirea lor general-omenească, sau chiar numai 
prin faptul ca deţin ceva din generalitatea 
poporului căruia îi aparțin. Impresia de 
frumuseţe este deci susţinută pe constatarea unui 
fond general, peste care se ridică alcătuirea 
estetică unică. 

Natura frumosului este unitară în sensul că în 
opera de artă detaliile se vor subordona 
întregului şi că ele vor exprima o nouă realitate, 
faţă de cea a lumii de care s-au desprins. In 
cadrul operei se realizează integritatea 
frumosului, care poartă pecetea specifică, proprie 
a acesteia, pătrunzînd în intimitatea tuturor de- 
taliilor ei. După cum va spune Vianu, „frumusețea 
unifică şi organizează datele răzlețe ale vieții"! !, 
lucru care s-a dovedit a sta la baza trecerii de la 
emotie la creația artistică. 

Această unitate intimă a frumosului este si cea 
care permite punerea în discuție a mult 


1 Arta si frumosul, p. 6. 


După cum observă însă Vianu, practica creaţiei 
artistice moderne va infirma o asemenea 
concepţie, arătînd posibilitatea existenţei operei 
deschise, a cărei valabilitate el nu o neagă, aşa 
cum nu exclude conflictele şi deformările în 
procesul creaţiei. 

Opera frumoasă va fi însă, după el, aceea care 
a reuşit să învingă sau să împace conflictele şi 
care se prezintă ca o victorie estetică asupra 
haosului şi dezordinii. „Spunem că un lucru este 
frumos — precizează el — atunci cînd manifestă o 
asemenea armonie a aparentei lui, încît oricine 
care îl priveşte sau urechea care-l ascultă poate 
să-i cuprindă ca pe un tot, cu uşurinţă si 
încîntare. Dacă adevărul este armonia ideilor, 
frumosul este armonia aspectelor sensibile!! ;. 
Precizarea de mai sus ni se pare extrem de 
interesantă şi surprinde, credem, trăsătura 
definitorie a frumuseţii. In fond, deşi Vianu n-a 
făcut explicit deosebirea dintre estetic şi frumos, 
n-ar fi oare aceasta una dintre căile posibile de a 
le distinge ? Găsind în armonie principiul 
frumosului am putea integra operele care nu 
corespund acestui principiu sub steagul altor 
categorii estetice, fără a le exclude prin aceasta 
din sfera operei. Este o sugestie metodologică 
interesantă. 

intelegind frumosul ca o calitate sensibilă, 
consta- tabilă prin organele noastre de simţ, 
Vianu va afirma natura sa superficială, oarecum 
exterioară : „Ceea ce numim frumuseţe într-un 
lucru — nu într-o fiinţă — este o însuşire 
superficială a lui, frumuseţea nu aderă la 


1 Filosofie şi poezie, Casa şcoalelor, 1943, p. 239. 


tul unei perceptii diferentiate, nu al unei 
perceptii unificatoare. Atunci cind mä pätrund de 
frumusetea unui lucru stabilesc diferenta intre el 
şi toate lucrurile care-l insotesc"*. Observăm că 
esteticianul limitează această observaţie a sa la 
obiecte, excluzind atît fiinţele a căror înfăţişare 
exterioară este dinamică, cît şi operele, care, 
presupunînd o organizare internă, nu vor putea fi 
apreciate numai prin aspectul lor de suprafaţă. O 
asemenea distincţie este, credem, posibilă şi 
chiar dacă nu dă o caracterizare a naturii 
frumuseţii, ea ne va ajuta la înţelegerea ei mai 
diferențiată. 

în definirea naturii frumosului amintim de ase- 
menea disocierea marcată, pe care Vianu o va 
face faţă de alte tipuri de valori, în sensul că 
acesta aparţine unei lumi distincte, incomparabile 
cu alte valori, proprii altor domenii : „în adevăr, 
în acest domeniu, despre frumos nu se poate 
spune că se opune adevărului sau binelui, pentru 
că aceasta ar presupune — după cum am văzut — 
că ar continua într-un fel să se asemene între ele. 
Lumea valorilor este făcută din unităţi pur şi 
simplu incomparabile ; ea este o serie 
discontinuă! 

Pentru a putea lua în discuţie rolul pe care îl 
au după Vianu categoriile estetice şi în special 
frumosul, este necesar să insistăm asupra 
distinctiei pe care el o va face între ele. 
„Modificările frumosului!! i, reprezentând nume 


1 Curs de estetică, Problemele filosofice ale 
esteticii, 1944—1945, Bucureşti, p. 3(>. 

> Fragmente moderne, Editura „Cultura naţională", 
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sfera estetică a artei. împrejurarea devine 
evidentă prin faptul că ele aparţin nu numai 
acesteia şi ci realităţii, ba chiar în unele cazuri, 
ca, de pildă, cel al sublimului, apare evident că 
însăşi definirea lui a avut la bază anumite însuşiri 
şi trăsături ale naturii şi nu ale operelor omului. 

Capitolul despre categorii din Estetica lui 
Vianu este într-adevăr destul de restrins si 
plasarea lui în cadrul secţiunii despre receptarea 
artistică nu apare suficient de motivată. Este 
totuşi refăcută succint istoria diferentierii 
categoriilor şi — spre deosebire de estetica 
tradiţională — esteticianul român le va considera 
ca existind într-o lume coordonată de om, faţă de 
care nutrim sentimentele unei cordialitäti de- 
ferente. Optica lui asupra frumosului nu va înceta 
însă să fie cea clasică : „detaliile lui pot fi mai 
numeroase decît în cazul tragicului, deşi mult mai 
puţine decît în acelea ale comicului sau ale 
umoristicului. Nu trebuie să ne uităm prea 
îndeaproape pe figurile care urmează să rămînă 
frumoase; considerarea lor trebuie să păstreze un 
grad de generalitate, în lipsa căruia frumosul 
poate să alunece către alte tipuri. Pitorescul este 
duşmanul frumuseţii. Viziunea plastică îi este 
mult mai proprie’’’. 

Putem să nu acceptăm una sau alta dintre 
distinctiile de mai sus, în orice caz ele stau drept 
mărturie faptului că Vianu nu înţelege categoriile 
nediferentiat, că estetica lui nu este numai o 
estetică a frumosului. Vorbind despre funcţiile 
acestuia, Vianu va observa rolul său nu numai 
estetic, dar şi etic. Evoluţia concepţiilor sale în 


as im | rEea Lot à LÉ sas Mir -t A 


7:1__-2_ 


1 Estetica, Ed a Ill-a, 1945, p, 480. 


compromis cind i se asociazä o tendintä moralä 
afısatä, lucrul acesta nu-l va impiedica sä 
recunoascä faptul cä prin natura sa adincä si 
intrinsecă frumosul înnobilează fiinţa omenească. 

Mai tîrziu, recunoaşterea funcţiei educative a 
frumosului va fi mai directă : „Frumuseţea — 
arăta el — introduce deci în sufletul omului iubire 
şi încredere in lume, îi modelează delirul 
orgoliului, îi aduce pe buze şoapta fericirii, 
elimină pornirile rele, îl purifică şi-i apleacă 
fruntea în gestul înclinării. Frumuseţea poate fi 
deci regulatorul vieţii morale!! Nu este vorba aici 
de o simplă reluare a concepţiilor lui Platon şi 
Goethe sau a moralei estetice a clasicismului, 
întrucît 
o asemenea funcţie se poate realiza nu numai 
prin simplul spectacol al frumuseţii victorioase 
sau prin condamnarea înfrîngerii ei de către 
mediocritatea si meschinäria lumii, ci este 
necesarä transformarea insäsi a oamenilor, lasä 
să se înţeleagă esteticianul român. 

Cu diverse prilejuri, împotrivindu-se 
pulverizării idealurilor de frumuseţe şi slăbirii 
forţei tragismului la care asista in lumea 
burghezä, Vianu va face remarci interesante si 
asupra altor categorii estetice (vezi, de pildä, 
lucrarea sa Vasile Pârvan si concepția tragică a 
existenţei, 1927), a rolului lor purificator. Chiar 
dacă soluţiile pe care le propunea atunci nu aveau 
o temelie ştiinţifică şi porneau mai mult din 
pasionata dar iluminista lui tendință a 
îmbunătăţirii şi infrumusetärii lumii în care trăia, 
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resemnatä. Idealul său aotivist este în acest sens o 
mărturie a unei consecvente lupte pentru victoria 
frumosului, nu numai în artă dar şi în viaţă, iar 
ultimii ani ai vieţii sale îl vor îndemna pe căile 
realiste ale înfăptuirii sale. 


NATURA CREATIEI 


Sträduinta construirii unui sistem estetic 
stiintific apare poate cel mai evident in cercetarea 
unuia din momentele cele mai delicate si complexe 
ale vietii artistice : procesul creatiei. Supus unor 
interpretäri dintre cele mai diverse — de la 
conceptia pur artizanalä la interventia unei forte 
divine — procesul este greu de surprins si de 
formulat in termeni stiintifici färä riscul de a 
pierde ceva din specificitatea lui. Tocmai aceastä 
dificultate a şi făcut posibil ca idealismul — învins 
uneori în alte domenii — să se refugieze de 
preferinţă în intimitatea actului creator explicîndu- 
1 exclusiv prin intuiţia iraţională (bergsonismul), 
intervenţia dominantă a subconstientului 
(psihanaliza), lipsa oricărui scop si tirania 
neprevăzutului (Croce). 

în acest context, cercetările lui Tudor Vianu 
privitoare la creaţie marchează prima încercare 
consecventă in istoria esteticii româneşti de 
interpretare ştiinţifică a acestui dificil proces în 
ansamblul său. Fără a-i nega specificitatea, 
esteticianul român aduce fenomenul sub imperiul 
activităţii umane, căutînd să-i descopere cauzele, 
natura, etapele de desfăşurare şi modalităţile po- 
sibile. 

Este, credem, meritul principal al lui Tudor 
Vianu de a fi reuşit — înfrîngînd scepticismul şi 
îndoiala multora — să pătrundă cu subtile şi 
preţioase observaţii în teritoriul socotit intangibil 


stient el insusi de caracterul oarecum simplificat, 
din nevoi de analizä, pe care-l imbräcau unele din 
consideratiile sale). 

Un prim aspect al creatiei — dintre cele mai 
mult exploatate pentru a trage concluzii idealiste 
— este, desigur, acela al cauzelor ce explicä acest 
proces. Obser- vind cä „artistul creeazä in primul 
rind pentru că este artist!! |, orice structură 
sufletească fiind o ,fatalitate“!, Vianu va arăta 
totodată că „motivul propriu-zis estetic se 
împleteşte tot timpul cu motive extraestetice şi din 
această unire îşi extrage o carieră artistică toată 
forţa şi eficacitatea ei“ ?. 

Susträgindu-se deci unei poziţii estetiste Tudor 
Vianu va analiza cu atenţie dialectica raportului 
auto- nom-eteronom, oprindu-se cu grijă asupra 
motivelor extraestetice ale creaţiei. Chiar dacă în 
cercetarea acestora esteticianul român nu va 
ajunge de la început la analiza contextului social al 
creaţiei şi se va opri îndeosebi asupra motivelor de 
ordin individual (nevoia artistului de a se elibera 
de sentimente care-l apasă sau îl urmăresc, 
sentimentul unei insuficiențe, nevoia de afirmare, 
intenţia de a cîştiga o influenţă asupra publicului, 
vanitatea, orgoliul etc.), trebuie să observăm că ele 
depăşesc o înţelegere autonomistă. 

In lucrările sale de istorie literară el va dovedi, 
de altfel, o concepţie mai largă asupra motivelor 
creaţiei, a elementelor ce trebuie luate în 
consideraţie în explicarea ei, pentru ca apoi să 
formuleze cu claritate drumul pe care cercetarea 
trebuie să-i urmeze în explicarea ştiinţifică a unei 


1 Estetica, ed. a Ill-a, 1945, 
2 Ibidem, p. 36C. 


constiintei sociale influenteazä creatia, Tudor 
Vianu va atrage atentia asupra interinfluentei 
dintre diferitele forme ale culturii, arätind cä o 
operă literară s-a format in unitatea dialectică a 
culturii, care cuprinde gîndirea socială şi politică, 
filozofia, diferitele ştiinţe, toate formele artei. De 
pildă după Tudor Vianu nu vom putea înţelege 
apariţia operei lui Eminescu „dacă nu ţinem seama 
în explicaţia ei de bogata lui cultură, de tot ce 
datora el clasicismului greco-latin, cunoştinţelor 
literare, folcloristice si acelora culese din 
frecventarea literaturilor moderne, mai ales din 
romantismul german, iniţierii lui adînci în filozofia 
idealistă germană, studiilor de economie politică, 
lingvistică şi de istorie!!!. 

De aici, esteticianul român va ajunge la 
cauzalitatea propriu-zis literară, dincolo de 
impulsurile si motivele intime ce animă pe 
creatorul individual. Abia introducerea 
individualitätii în seria literară W— vertical sau 
orizontal, comparatist, analiza istoriei stilului şi 
artei literare ne vor duce în faţa individualitätii 
artistice a operei şi a scriitorilor, moment care 
reprezintă ultima fază a cercetării literare. 

Cercetarea determinantelor cauzale ale creaţiei 
este deci complexă şi îndelungată, iar metodologia 
ştiinţifică propusă o va reprezenta drumul de la 
general la particular, în cadrul căruia îşi vor găsi 
loc şi explicaţiile strict individuale legate de 
structura psihică şi împrejurările vieţii artistului. 

Nu vom intra aici în analiza pe care Vianu o 
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om capabil de a räsfringe lumea intr-un mod per- 
sonal"! *. 

O asemenea concepţie: caracterizează, de 
altfel, şi teoria sa asupra geniului a cărei cercetare 
istorică relevă la rîndul ei dezvoltarea succesivă a 
culturii, expresie a vieţii societăţilor in care 
această idee s-a ivit şi s-a îmbogăţit treptat. 
Conţinutul şi sfera acestei notiuhi s-au precizat în 
directă legătură cu întreaga dezvoltare socială şi 
în acest sens cercetarea sensurilor ei aşa cum 
reies de la Virgiliu, Plutarh, Horaţiu, Cicero, 
Socrate, Platon, Democrit, Heraclit, Lukian, 
Abelard, Augustin, Leon Battista, Alberti, Dante, 
Petrarca, Cervantes, Ra- belais, Benvenuto Cellini, 
Vasari, Leonardo da Vinci, Giordano Bi'uno, J. J. 
Rousseau, Diderot, Voltaire, Kant, Jean Jaul 
Friedrich Richter, Fr. Schlegel, Novalis, 
Schopenhauer, Hegel, C. Lombroso, Plehanov, 
Bruc- khardt, Curtius. Am dat insiruirea de mai 
sus, departe de altfel de a fi completä, insäsi 
cercetarea asupra problemei geniului räminind 
neincheiatä, pentru a ilustra incä o datä nu numai 
vastitatea informatiei pe care se baza Vianu in 
emiterea unui punct de vedere propriu, dar si 
faptul cä el incerca cu acest prilej o insumare a 
tuturor rezultatelor unei lungi evolutii. Fazele evo- 
lutiei ideii de geniu creator urmărite din 
antichitate, trecînd prin Renastere, iluminism, 
romantism, pozitivism si materialismul istoric 
caracterizează astfel numeroase valenţe ale 
acesteia : geniul însuşire înnăscută, de origine 
supranaturală, putere creatoare, forţă originală 


1 Estetica, p. 103. 


Sinteza critică a acestora o va încerca Vianu în 
studiul său asupra geniului... ca termen ultim al 
creaţiei. Oferindu-ne o definiţie a geniului ca 
„înzestrarea spirituală care permite creatorului de 
cultură soluţii originale şi fecunde, purtătoare de 
germenii unor creaţii noi, într-un domeniu de mare 
însemnătate socială!! 1, Vianu atrage atenţia astfel 
asupra faptului că raportarea la societate este 
obligatorie în toate situaţiile. 

Analizind natura distinctă calitativ a procesului 
în care ia naştere opera, el va arăta că, dacă pe de 
o parte este exact faptul că plăsmuirea artistică îşi 
trage atitea din elementele ei din viaţă, din 
evenimentele interne şi externe ale artistului, nu 
este mai puţin sigur că acesta din urmă trebuie la 
un moment dat să părăsească punctul de vedere al 
vieţii, pentru a ocupa pe acela al creaţiei. Iar viaţa 
se găseşte într-o opoziţie cu creaţia, fiind resimţită 
„ca înstrăinare faţă de viaţă, ca adversitate sau dor 
de viatä!! ? Cercetarea naturii specifice a creaţiei 
artistice, a trăsăturilor ei proprii este poate una 
dintre contribuțiile cele mai interesante ale 
esteticianului român, în contextul unei perioade 
cînd în estetica românească asemenea preocupări 
lipseau sau erau puternic influențate de diverse 
curente idealiste la modă. 

O primă caracteristică a acestui proces o 
reprezintă caracterul său social complex, faptul că 
factorii extra- estetici intervin nu numai ca mobil 
cauzal iniţial, ci că ei se integrează transformat, în 
însăşi noua valoare care ia naştere. Formulind 
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interese spirituale!!)!, Tudor Vianu va accentua 
asupra faptului că avem de-a face cu un fenomen 
social („Arta nu este decît sublimarea 
mestesugului în joc!!) ?. 

Analiza istorică mai amănunţită îi va prilejui 
apoi observaţia că procesul de creaţie artistică s-a 
desprins ca o activitate aparte printr-un proces de 
diferenţiere socială, dar că transformarea sa într- 
un act de sine stătător nu-l smulge din 
contingentele realităţii în care este înfipt. Are loc 
de fapt o întrepătrundere între planul personal al 
vieţii creatorului şi cel social general, care face ca 
în operă el să introducă o experienţă socială largă, 
depăşind cu mult graniţele propriei sale subiecti- 
vitäti şi actionind sub imperiul unor interese ce de- 
păşesc evident impulsurile individuale. După cum 
remarca cu justete Tudor Vianu : „s-ar părea că 
drumul vieţii pentru un artist este făcut mai mult 
din evenimentele lui în legătură cu operele sale şi 
din experiențele subiectivitäti lui. Totuşi 
Beethoven are o întinsă suprafaţă de contact cu 
epoca lui, după cum o arată reacţiile lui atît de 
puternice faţă de tot ce se întîmplă în cîmpul 
faptelor politice şi sociale!!5. 

In acest sens creatorul de artă se călăuzeşte şi 
el după un interes social — acela de a crea — care, 
chiar dacă se deosebeşte calitativ de interesele ce 
conduc omul în împrejurările practice ale vieţii lui, 
de pildă cele morale sau economice, nu este mai 
puţin uman şi social. 

In lumina propriei sale evoluţii Vianu se va 


1 Arta şi frumosul, p. 14. 

2 Estetica valorilor, curs, 1932—1933, p. 23. 

3 Studii de literatură universală şi comparată, 
Editura Academiei, 1963, p. 289. 


hologic nu existä nici o deosebire esentialä intre 
interesul artistic si cel moral sau economic, nici in 
ce priveste intensitatea lor posibilä, nici in acel al 
relatiei lor cu instinctele sau cu celelalte forme ale 
activităţii. Interesul artistic poate acapara pe un 
individ, poate prelungi instinctele lui sau se poate 
dezvolta într-o formă organizată de activitate, într- 
o profesiune, întocmai ca oricare alte interese ale 
sufletului" :. 

Văzută ca activitate umană specifică, creaţia 
artistică are un caracter axiologic evident întrucît 
duce la apariţia unor valori noi, ce se vor integra, 
aşa cum s-a mai arătat, cadrului axiologic existent. 
Ceea ce vrem să subliniem aici este faptul că în 
concepţia gînditorului român unghiul de vedere 
axiologic nu aparţine numai celui ce valorifică 
produsele culturii şi nici nu se referă numai la 
viaţa pe care opera o dată produsă urmează s-o 
înceapă, ci intervine în însuşi procesul creaţiei. 

Prima valorificare estetică o face artistul însuşi 
atunci cînd creează şi cînd prin intermediul operei 
produse el încearcă să impună în faţa publicului 
optica sa. Declaraţia făcută de Tudor Vianu în 
acest sens este semnificativă : „Normalizarea 
estetică este un moment al creaţiei şi cu acest rol 
putem să-i recunoaştem şi locul care îl deţine în 
mişcarea artistică a vremii noastre“ 2. Evident, 
opţiunea axiologică făcută în intimitatea actului 
crcator se imprimă esenței şi structurii imaginii 
artistice, prezentindu-se astfel în faţa celor ce o 
receptează cu un sens valoric precis, dar destinul 
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? După St. Bănulescu şi Ilie Purcaru, Colocvii, 
Bucureşti, 1964, p. 158. 


Pentru intelegerea naturii actului creator in 
artă este necesară si precizarea faptului că 
valoarea produsă este unică, inimitabilă şi 
nerepetabilă sub raport estetic, ceea ce face ca 
acest proces să capete o amprentă cu totul 
particulară. După cum arată Vianu, trebuie să 
distingem între unicitatea estetică si cea 
economică, deoarece unicitatea nu este o condiţie 
legată de faptul creaţiei decît în acele opere în 
care execuţia se produce fără nici un ajutor 
tehnic, ca de pildă in cazul compunerii unei poezii 
sau a unei bucăţi muzicale. Unde însă tehnica 
secundează creaţia, ca in cazul sculpturii unei 
statui, al arhitecturii sau în acela al artelor deco- 
rative unicitatea nu mai este o trăsătură 
nedespärtitä de valoarea creaţiei. Trebuie avută 
în vedere deci numai „unicitatea operei faţă de 
valoarea pe care o întrupează. Aceeaşi valoare 
estetică nu poate fi realizată în două opere de 
artă felurite. Dar o dată opera unică realizată, 
multiplicarea ei tehnică in condiţii absolut 
identice nu mi se pare a prezenta dezavantaje!! | 

Concepţia despre unicitatea valorică a actului 
estetic creator va atrage după sine în mod firesc 
concluzia imposibilității formulării unor reguli 
generale, a unor canoane conform cărora se 
realizează un produs de serie. Dificultatea 
surprinderii normelor individuale după care se 
desfăşoară actul creator I-a dus pe Vianu chiar la 
afirmaţia după care „artistul nu poate formula 
niciodată, pe cale intelectuală, regulile care au 
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vărul este că fenomenul este mult prea complex 
pentru a putea fi surprins exclusiv cu ajutorul 
unor concepte şi ar fi o greşeală nu numai 
metodologică dar şi de concepţie încercarea de a-l 
simplifica prin  schematizare. Determinantele 
concret-senzoriale şi afective ale creaţiei se 
contopesc cu elementul rational într-o osmoză atît 
de complexă încît pretenţia de a o cuprinde într-o 
formulare teoretică mi se pare intr-adevăr 
riscantă. Ceea ce nu exclude, după cum o arată 
însuşi esteticianul român, încercările de a puncta 
etapele procesului şi modalităţile sale teoretic 
posibile. 

Dacă estetica, ca ştiinţă, are chiar obligaţia de 
a descifra geneza obiectului său ar fi greşit să 
considerăm pe artiştii înşişi prin prisma prin care 
privim oamenii de ştiinţă sau pe tehnicieni. De 
aceea Vianu va observa pe bună dreptate că 
„autorii de tratate practice de artă comit deci fie 
eroarea de a considera pe artist ca pe un om de 
ştiinţă, capabil să se orienteze după o 
metodologie, fie eroarea mai adincä de a-l 
considera ca pe un tehnician, drept autorul unei 
opere repeta- bile“ K 

O altă trăsătură proprie creaţiei artistice o 
reprezintă modalitatea specifică a interacțiunii 
dintre rațiune si afect, ca si dozajul între 
elementele rationale si nerationale în acest 
proces. Fără a stabili reţete Vianu va arăta că 
între elementele componente ale acestor relaţii 
există c strinsä corespondenţă : „acolo unde n-ar 
exista această intimă corespondenţă intuiţia 
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aceste elemente sint prezente — intr-o mäsurä 
sau alta — intotdeauna. 

Ridicindu-se impotriva interpretärilor 
irationaliste care in numele specificitätii artei o 
goleau de orice elemente logice, esteticianul 
romän aräta : „Sensul intregului curs din anul 
acesta a fost de a dovedi... cite elemente logice, 
prin urmare de atitudine controlată si 
disciplinatä, constientä de sine, inträ in munca 
artistului si, pe de altä parte, in ce chip este 
posibilă, ba chiar devine mai adincä, o 
contemplatie care se sustine prin cunoastere. 
Pentru noi, nu există nici un fel de discrepantä, 
nici un fel de prăpastie de netrecut, între viaţa 
conştiinţei şi emoția estetică, ci dimpotrivă, în 
colaborarea lor ... am recunoscut unul din 
semnele cele mai clare ale unei vieţii estetice 
evolutive" !. 

Sensul irationalitätii la Vianu este în strinsä 
legătură cu individualitatea operei de artă, adică 
cu faptul că prin natura sa, ea nu poate fi 
subsumată întru totul unor factori generali, iar 
atunci cînd lucrul acesta se face, rămîn unele 
aspecte neexplicate şi imposibil de încadrat în 
scheme. Nu este vorba deci de incognos- 
cibilitate, nu intervin nici un fel de factori mistici, 
ci pur şi simplu prin natura sa unică, inimitabilă 
şi irepetabilă, opera de artă se va supune mai 
greu analizelor raţiunii. 

O atare poziţie este exprimată cu toată 
claritatea în Arta prozatorilor români: „Prezenţa 
irationalului în lume (şi opera de artă face parte 
din domeniul lui) nu trebuie să demoralizeze 
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sä-si continue investigatia si sä stringä din ce in 
ce mai mult cercul determinărilor sale!!i. 
Problema nu este aceea de a nega existenţa şi 
intervenţia factorilor irationali, ci de a le stabili 
locul şi ponderea în raport cu cei rationali. După 
cum sublinia gînditorul român : „trebuie să 
recunoaştem un fond de raționalitate profundă in 
orice creaţie a frumuseţii şi artei'! % deoarece în 
adîncimile acestora ea există şi poate fi extrasă, 
chiar dacă formele în care apare sînt indirecte, 
voalate şi ea nu epuizează explicaţia operei. Cît 
priveşte raportul dintre aceşti factori, el este în 
extrem de strînsă legătură cu problema totalitätii. 
Esenţială ni se pare a fi în acest sens afirmaţia 
lapidară, dar de o extremă densitate ideatică, 
după care „rationalul este relationalitatea!! 3. Să 
ne fie ingäduit sä explicitäm aceastä idee, care 
contine, credem, solutia intregii probleme : orice 
structură reprezintă un sistem de relaţii între 
diversele elemente ale unei opere, ex- primînd 
într-un sens schema ei raţională, modelul ei. 
Evident, o atare schemă nu este însăşi opera, ea 
nu poate s-o exprime integral şi nici nu cuprinde 
în reţeaua ei de interrelatii toate valenţele ei. Din 
unghiul structurii, irationalul nu reprezintă de 
fapt altceva decît valenţele, aspectele, liniile de 
forţă care, deşi nu au putut fi cuprinse de schema 
generală, nu pot lipsi din cuprinsul operei întrucît 
ar lipsi-o de însăşi sîn- gele şi carnea ei. In 
aceasta se exprimă poate şi limitele inevitabile 


ale metodei structuraliste in cercetarea literară, 
limita întravăznta da Viann atıınri rind arăta că 
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mulat, el rämine cu totul insuficient in explicarea 
ei, indepärtindu-ne de pulsatia afectiva vie 
inclusă în imaginea artistică individuală. 

Pornind de la coexistenta elementelor 
rationale cu cele nerationale, Vianu va stabili 
chiar existenţa unor tipuri diferite de creaţie şi de 
creatori, in funcţie de preponderența unuia sau 
altuia dintre elemente. Desigur tipurile nu 
reprezintă niciodată unităţi închise şi ele sînt mai 
degrabă  cazuri-limită între care pot exista 
nenumărate forme intermediare. „Creaţia 
artistică — va spune el — este un proces complex 
şi înăuntrul lui analiza neprevenită trebuie să 
distingă, deopotrivă, acte ale spontaneitätii 
iraționale si ale mediati unii rationale. Numai 
dozajul acestor douä feluri de acte este deosebit, 
după tipul căruia artistul îi apartine!!!. 

Natura creaţiei incluzind astfel elemente 
distincte în compoziţia operei, rolul primordial va 
reveni raţiunii, existenţa ei avînd menirea de a 
corecta „irationalitatea" spontaneitätii. In viaţă 
principalul si secundarul,  esenţialul cu 
neesentialul sint amestecate or, prin natura ei, 
imaginea artistică realizează o selecţie si o 
ierarhizare, retinind acele elemente care conduc 
la o viziune necesară şi raţională. E drept, acest 
proces este înţeles de Vianu într-o manieră 
subiectivistă atunci cînd el consideră că „ceea ce 
este esențial sau intimplätor, principal sau 
secundar, de-o importanţă mai mică sau mai 
mare, nu sînt nişte date pe care conştiinţa le 
găseşte mai dinainte constituite în experienţă, ci 
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si sensuri noi, inexistente in realitate sau chiar, 
uneori opuse ei, dar aceasta nu înseamnă că în 
experienţă nu se constituie anumite sensuri de 
care conştiinţa creatoare a artistului ţine seama 
(evident fără a le transpune apoi „ca atare“ în 
operă). 

Faptul că în esenţa ei natura creaţiei este 
concepută a sta preponderent sub semnul raţiunii 
este dovedit în modul cel mai elocvent poate de 
concepţia finalistă a lui Vianu, care consideră că 
opera reprezintă realizarea unui ţel. Fără a relua 
probleme discutate, am vrea să observăm că a 
considera creaţia artistică în lumina unui scop — 
desigur nu fix şi prestabilit în toate detaliile — 
înseamnă a o încadra în rîndul activităţilor umane 
raţionale. Creaţia realizează astfel o selecţie şi o 
introducere a efectelor neprevăzute într-o 
structură finalistă în cadrul căreia ele sînt 
recunoscute drept utile şi adaptate scopului 
urmărit. Chiar dacă pe parcurs au loc 
nenumărate substituti ale finalitäti, nu 
intotdeauna usor explicabile, procesul nu-si 
pierde rationalitatea de ansamblu, dacä ar fi 
chiar si numai simpla intentie a creatorului de a 
transmite ceva, de a comunica cu un public, de a- 
si oferi opera contemplatiei estetice. 

Cercetarea etapelor creatiei artistice pledeazä 
de asemenea pentru considerarea acestui act ca 
fiind predominant rational, fără a se nega 
importanţa elementelor iraționale. Cele patru 
etape distinse de esteticianul român (pregătirea, 
inspiraţia, invenţia şi execuţia) nu există desigur 
în mod izolat, iar procesul nu are loc prin 
străbaterea lor succesivă. Din punct de vedere 
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opera, apare clipa fulgerätoare a inspiratiei, 
sinteză provizorie şi spontană a elementelor 
iniţiale. Rolul inspiraţiei evoluează, dezvoltindu- 
se, transformîndu-se sau primind grefa unor alte 
inspiratii, conturind astfel faza de invenţie, care 
va fi dusă la capăt prin transpunerea concepţiei 
operei într-un material oarecare, adică prin 
execuţie 1. Fazele schematic descrise coexistă 
adesea, uneori ordinea lor se modifică, alteori o 
etapă sau alta lipseşte. Interesantă din punctul 
nostru de vedere nu este preluarea acestei 
sistematizări ca atare, ci faptul că avem de-a face 
cu prima încercare în istoria esteticii româneşti 
de a pătrunde în intimitatea procesului creator, 
surprinzînd cu fineţe numeroase din aspectele 
sale. 

Un rol asemănător îl are credem încercarea de 
a stabili cîteva dintre modalităţile concrete în 
care procesul creaţiei are loc : creaţia prin 
raționamente succesive, prin invenţie evolutivă, 
de la unitate la detaliu şi de la detaliu la unitate, 
dezvoltarea prin transformare, dezvoltarea prin 
bifurcare, dezvoltarea prin deviere etc. 
Descrierea lor separată aici nu are sens, esen- 
tialä ni se pare sträduinta de a determina cîteva 
tipuri generale care au bineînțeles în procesul 
concret al creației individuale o complexitate şi o 
bogăţie de determinări mult mai mari. 

Lämuriri in acest sens va putea aduce in plus 
psihologia creației artistice, analiza acestui 
proces prin prisma unor metodologii noi (teoria 
informației, modelarea etc.), dar am putea spune 
că in opiniile lui Tudor Vianu, ce pot apăre 
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asupra operei de artä finite, extrem de räspindite 
astäzi, domeniu in care contributiile esteticianului 
sint remarcabile. Vom aminti doar necesitatea 
unei viziuni mai largi, aşa cum este ea 
preconizatä in concluzia studiului Dubla intentie 
a limbajului si problema stilului din Arta 
prozatorilor romäni (1941) : „Astäzi stim mai 
bine cä asa-numitele individualitäti omenesti sint 
produse de interferentä a mai multor influente 
sociale. Prin poarta individualitätii pätrundem pe 
cäile mai multor feluri generale de a fi. Acestei 
împrejurări i se datoreşte faptul că nu numai 
vorbitorii comuni, dar şi scriitorii cei mai de 
seamă prezintă între ei afinități, ca unii care 
aparţin anumitor cercuri ale societăţii şi ca unii 
care sînt miscati de anumite curente intelectuale, 
morale şi estetice. Pentru cercetătorul de azi 
există nu numai stilişti, dar şi stiluri; nu numai 
scriitorii individuali dar şi grupări care-i conţin, 
curente care îi poartă “ 7. 

Incă în consideratiile sale din 1925, încercînd 
să definească tipologia creatorului în funcţie de 
natura operei realizate, Vianu amintea 
sentimentalul, simbolicul, abstractul, romanticul, 
naivul etc. şi dădea o explicație cauzală acestora 
pornind de la înțelegerea valorii ca principiu 
spiritual determinant al artei. După cum arată el, 
„valoarea este cauza finală a tipului. Această 
valoare rezultă la rîndul ei din relația in care 
cultura sau individul se găsesc cu realitatea!! ?. 
Tratarea speculativă a însăşi acestei relații nu 
reuseste evident să afere n exnlicatie întru totul 

1 După volumul Despre stil şi artă literară, 
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in acea epocä, sub influente kantiene si croceene 
pronuntate, sä scoatä arta de sub imperiul oricärei 
intervenţii conştiente şi deliberate a raţiunii. 

Mai tîrziu, analizind procesul creaţiei în 
intimitatea sa, Vianu va fi şi mai explicit : „în 
procesul creaţiei avem aşadar de deosebit între 
intuiţia iniţială, revelaţie subită şi iresponsabilă şi 
invenţia  amănuntelor particulare făcută in 
permanenta considerare a totalului!! K Evident, 
sensul finalist al acestei permanente considerări a 
totalului nu va fi încă suficient de limpede, dar 
caracterul de revelaţie subită şi iresponsabilă de 
care vorbeşte Vianu nu are nimic din 
irationalismul intuitionismului bergsonian la modă, 
ci el evidentiazä prezenta unei finalitäti artistice 
specifice, care nu trebuie însă identificată cu 
prefigurarea operei după un plan. După cum 
preciza el, „inspiraţia oferă germenele operei ; 
invenţia îl dezvoltă. Ceea ce apare în clipa reve- 
latoare a inspiraţiei este de cele mai multe ori o 
schemă cu totul vagă, un contur imprecis, alteori o 
simplă impresie dintr-un alt domeniu al 
sensibilităţii decît acelea din care urmează să fie 
culese principalele elemente de realizare a 
operei!! 2. 

în această perioadă Vianu nu sesiza încă sensul 
finalitätii artistice în toată complexitatea sa, dar 
faptul că aceasta este rodul unei activităţi umane 
şi nu poate fi concepută ca produs întîmplător sau 
rezultat al intervenţiei divinității este relevant 
pentru poziţia sa. în volumul de studii Postume 
(1966) este făcută o originală clasificare a tipurilor 
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Prevenind o intelegere mecanicistä a finalitätii 
artistice şi sträduindu-se să-i contureze 
specificitatea, el va insista si aici asupra 
complexitätii procesului creator : „Sentimentul 
luptei cu opera nu provine, pentru creator, din 
caracterul constringätor al modelului pe care 
opera ar näzui să-i reproducă, ci din faptul că 
lucrarea finalistă a realizării poate să fie uneori 
ezitantă, poate să nu se lumineze prin aceeaşi 
limpede conştiinţă, în toate etapele ei. Orice operă 
este fără îndoială produsul unei invenţii, deşi nu al 
uneia arbi- trare“ 1. 

Accentuînd asupra faptului că operele nu sînt 
date, ci produse ale unui proces specific, în 
decursul căruia se nasc conţinuturi noi, 
structurate în forme inexistente pînă atunci, 
studiul subliniază pulsul creator care apare în 
procesul formării simbolurilor, ceea ce învederează 
falsitatea scepticismului faţă de valoarea lor. Prin 
procesul de creaţie artistică se nasc simboluri 
integrative, individuale, avînd o semnificaţie 
profund solidară cu semnul, o natură continuă şi 
un caracter natural, profund şi ilimitat. 

După cum va arăta în mod judicios Vianu, 
artistul nu poate acorda realităţii o semnificaţie 
pentru care ea nu este primitoare, pe care ea o 
respinge şi n-o poate adopta, ci trebuie să încerce 
a desprinde semnificaţia tipică pe care i-o acordă 
generalizările noastre şi pe această bază să creeze 
simbolul artistic. Este subliniată aici ideea că arta 
nu este o reflectare directă, nemediată a realităţii, 
ci că avem de-a face cu o „imagine a imaginii!!, 
deci cu un proces complex, în care subiectivitatea 
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accentuează, stilizează, în scopul de a disimula 
sau în funcţia corelativă de luminare a unuia 
singur din aspectele realităţii, ceea ce permite 
cuprinderea ei mai bogată şi mai adincä. 

Un accent deosebit va pune Vianu pe caracterul 
ili- mitat pe care-l conferă creaţia artistică 
simbolului, ceea ce, de altfel reprezintă una din 
trăsăturile sale esenţiale, nu numai în delimitarea 
lui de alte tipuri de simboluri, dar şi în 
funcţionarea sa istorică : „operele de artă ar muri 
fiindcă n-ar exista posibilitatea cuceririi unor noi 
aspecte ale semnificației lor nelimitate, pentru că 
ele ar înceta să ne mai pună probleme şi, în noi 
înşine, s-ar istovi interesul de a le dezlega" 1. 
Prevenind împotriva relativismului total şi arătînd 
că adîncimea nelimitată explică nu numai lunga 
posteritate a operelor de artă dar şi posibilitatea 
lor de a se ancora în viaţa prezentului, Vianu va 
subilnia că fiecare epocă se poate recunoaşte în 
marile opere ale artei, fiindcă nelimitarea 
înseamnă şi totalitate. Am adăuga doar că — după 
părerea noastră — dacă nelimitarea presupune o 
infinitate de perspective, acestea se păstrează în 
cazul artei realiste în acelaşi plan, ne- permitind 
adoptarea simultană a unor sensuri care să se 
anuleze reciproc. 

Nu putem încheia consideratiile privitoare la 
concepţia lui Tudor Vianu despre procesul creaţiei 
artistice fără a analiza rolul pe care el îl acorda 
materialului creaţiei. Am arătat că, atunci cînd 
defineşte natura artei ca arealä, Vianu nu va 
omite să sublinieze faptul că suportul acesteia 
rămîne material. Materialele artei se adresează 
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minärilor noastre practice, iar în contact cu opera 
ele nu mai sint percepute separat, ci, numai in 
măsura în care o slujesc, sînt adecvate. 

între operă şi suportul ei material se stabileşte 
apoi un raport de nedesfăcut, care marchează — 
între altele — însăşi specificitatea artei. După cum 
arată esteticianul român în unul din studiile sale 
postume, „numai operele artei sînt atit de 
indisolubil legate de forma înfăţişării lor materiale, 
încît orice schimbare a acesteia le modifică sensul 
şi valoarea. Originalitatea operei de artă exprimă 
deci un raport special între concepţia artistului şi 
forma materială care o manifestă. Precizăm natura 
acestui raport atunci cînd spunem că originalitatea 
operei de artă este imutabilä“ '. 

In cercetarea materialului creaţiei în diferite 
arte, Tudor Vianu se va opri asupra structurii lor, a 
felului în care ele se vor integra prin însuşirile lor 
(naturale sau artificiale) în aspectul total si 
definitiv al operei de artă. Subliniind că aceste 
materiale se caracterizează printr-o anumită 
neutralitate practică în sensul că nu trezesc 
asociaţii secundare, capabile să întrerupă şi să 
altereze contemplatia estetică, Tudor Vianu va 
arăta că aceasta nu le transformă în mase amorfe. 
Mai mult chiar, în anumite cazuri utilizarea lor 
este direct determinată de structura şi înfăţişarea 
pe care o au şi în acest sens „funcțiunea estetică a 
unui material anumit constă mai întîi în indicaţiile 
sau contraindicatiile estetice pe care el le 
cuprinde!!  Acordînd însemnătatea cuvenită 
materialului creaţiei acest proces atît de complex 
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amintit de altfel in repetate rinduri de esteticianul 
romän : „Opera de artä este produsul coadaptärii 
multiple dintre material, tehnicä, motiv, spiritul 
timpului si structura personalä a genialitätii 
creatoare. Efortul de ansamblu al acestei coadaptäri 
multiple alcătuieşte perfectia!!!. 

în cercetările de istorie literară, ca şi în lucrările 
de estetică de mai tîrziu analiza acestor factori va fi 
făcută cu ierarhizarea cuvenită şi conţinutul unor 
noţiuni ca, de pildă, „spiritul timpului!! se va preciza 
în sensul rigurozitätii. 


1 Curs de estetică, Problema originalității — 
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FILOZOFIA OPEREI 


Ca o incoronare a triadei artist-creatie-operä si 
ca o sintezä a preocupärilor din lucräri anterioare 
ca Estetica, Introducere in teoria valorilor, 
Filosofia culturii se prezintă studiul intitulat 
Tezele unei filosofii a operei inclus în volumul 
Postume. 

Călăuzit de o concepţie activistă a culturii care 
presupune transformarea realității in sensul 
aspirațiilor omului acest studiu isi propune mai întîi 
să descrie opera in afară de relațiile ei de spațiu si 
timp. adică să construiască fenomenologia ei, 
urmărind apoi felul în care ea se constituie, adică 
infätisind principalele categorii ale îormei, stabilind 
conexiunile operei cu spațiul social, adică legăturile 
ei cu celelalte opere produse de om si acțiunea lor 
asupra fiecărui individ, si pre- zentind destinul ei in 
timp. 

încercarea de sinteză propusă este ambițioasă si 
ea n-ar putea fi înţeleasă dacă n-am urmări de-a 
lungul întregii sale opere felul cum Vianu se apropie 
de un aspect sau altul al temei propuse, reuşind 
prin încercări succesive să aducă o contribuție 
decisivă nu numai pe planul esteticii ci si al filozofiei 
culturii si valorilor în genere. Prezentind momentele 
construirii acestui important pilon de susținere al 
întregii sale concepții nu vom putea, desigur, epuiza 
toate aspectele. O minimală obligație o va constitui 
discutarea categoriei de operă însăşi, a originalității 


Pentru a putea desprinde träsäturile artei ca 
produs al unei creatii de un tip specific, Vianu se va 
opri mai întîi asupra definiţiei operei ca produs 
finalist şi înzestrat cu valoarea unui agent moral, 
avînd o realitate concretă şi relativ durabilă ce se 
afirmă cu deosebire atunci cînd ea se desprinde de 
creatorul ce a produs-o. 

Creatorul întrebuinţează un material şi integrînd 
o multiplicitate introduce în realitate un obiect 
„alitativ nou nu pentru că reproduce un model 
superior şi etern, ci pentru că se dirijează către un 
scop, care îi prescrie apoi drumul realizăriii. Fără 
îndoială, opera este exterioară creatorului ei, ceea 
ce îi va da o existenţă autonomă, a cărei evoluţie nu 
poate fi întru totul prefigurată. Vianu subliniază în 
acest sens în nenumărate rînduri faptul că 
funcţionarea socială poate modifica sensurile 
axiologice initiale, că înseşi aceste sensuri sînt mult 
mai complexe, depinzînd de numeroşi factori. 

Factorul decisiv in subsumarea operelor 
categorici de valoare era însă unul subiectiv, acela 
de dorință, evident de o insemnätate de prim. ordin, 
dar care nu poate fi considerat în afara practicii 
sociale, a necesităților obiective care il generează. 
De aceea nici clasificarea operelor după tipurile de 
dorinţe nu este întotdeauna suficientă, deşi ea 
merită amintită pentru că se bazează pe relaţia 
obiectiv-subiectiv, e drept, puţin simplificată. 

Vor exista deci atîtea tipuri de opere cîte tipuri 
de dorinţe. Produstxl prelucrării, corelationat cu 
dorinţa economică alcătuieşte acel tip de opere pe 
care-l numim mărfuri. Prelucrarea în vederea 
dorinţei politice, adică a dorinţei de organizare a 
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Configurarea ideilor si experimentelor in vederea 
dorintei teoretice a inteligentei dä nastere operelor 
stiintifice (nevoia de adevär este hotäritoare. dar ea 
trebuie väzutä in relatie cu cerintele tehnico- 
economice car® stau la baza unei asemenea 
dorinţe). Prelucrarea pentru dorința estetică 
determină operele artei. Preceptele etice, formele 
morale ale convietuirii sînt opere morale. Dogmele, 
culturile, riturile, întregul conținut al regulilor 
pozitive sînt opere religioase. Toate aceste opere la 
un loc alcătuiesc civilizația omenească, adică pro- 
dusul întregii activităti a omului în vederea 
satisfacerii dorințelor sale. Civilizația este suma 
operelor. 

Urmărind o interesantă schemă a atributelor 
caracteristice operelor, esteticianul român va schița 
pe plan logic întregul drum istoric de la realitatea 
ca atare către artă. După cum arăta el, avem de-a 
face cu produsul unitar şi multiplu (prin aceste 
atribute încă nu ne găsim la nivelul operelor), 
înzestrat cu valoare, obţinut prin cauzalitatea 
finală, al unui creator moral, dintr-un material (cu 
aceste atribute se conturează specificul valorilor 
produse de tehnică), constituind un obiectiv 
calitativ nou (atributul noutätii este propriu in 
egală măsură stiintei, filozofiei şi artei), original, 
imu- tabil şi ilimital simbolic (ultimele două 
atribute definesc de astă dată însuşiri proprii 
exclusiv artei). 

Urmărirea drumului de la natură la tehnică si 
apoi la artă, prin cercetarea controverselor de 
frontieră ce se ivesc pe parcurs, este una dintre cele 
mai originale contribuții ale gînditorului român, 
dînd măsura marii sale capacități de sinteză. 
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ideea atit de scumpä lui Vianu a artei ca forma cea 
mai perfectä a muncii omenesti, (observam cä aici 
afirmatiile absolutizatoare lipsesc tot asa cum in 
mod judicios nu se face nici o încercare de 
ierarhizare axiologică între diferitele tipuri de 
opere). 

Pentru a stabili ceea ce îi este propriu, distin- 
gînd-o de alte domenii, arta nu va fi izolată de 
acestea, ci, dimpotrivă va fi folosit metodologic 
procedeul comparatiei, al stabilirii genului proxim şi 
al diferenţelor specifice. Astfel, la capătul unei 
îndelungi analize esteticianul va observa că nu 
există artă lipsită de spirit, că ea reprezintă un caz 
de „însoţire permanentă a spiritului cu materia" !, 
un exemplu clasic al ,imanentei spirituluii!. 
Prezenţa spiritului într-o bucată de materie se 
vesteşte ca o forţă oi'ganizatoare, materia folosită 
de artă conținînd în toate cazurile semnul unei 
intervenţii spirituale. 

Desigur aici se are în vedere materialul brut al 
operei, cel care urmează a fi prelucrat în procesul 
creaţiei spre a deveni un organism original, cu 
multe asemănări cil cel biologic, dar şi cu o serie de 
deosebiri esenţiale. Asupra acestora va insista 
Vianu, reluînd o veche constatare a filozofiei lui 
Schelling că organismele sînt formele cele mai 
spirituale ale materiei, în timp ce arta este forma 
cea mai materială a spiritului. 

în conturarea originalității operei de artă 
esteticianul român va analiza pe larg ceea ce el 
numeşte paradoxurile artei. Astfel, „opera de artă 
este pe de o parte un fapt natural, ilustrind o forţă 


A 


1 Curs de estetică. Problemele filosofice ale 


2Estetica,1945,p.93. 


izolarea nu este proprie numai artei, ea putind fi 
intil- nitä si 111 cazul altor opere. Aici însă ea este 
obligatorie, opera prezeritindu-se ca un obiect 
separat în complexul fenomenelor care alcătuiesc 
împreună cîmpul experienţelor practice. In acest 
scop există o serie de modalităţi proprii de izolare, 
cum ar fi tăcerea ori întunericul în muzică, rama în 
pictură, soclul în sculptură, scena în teatru, deci, în 
general proiectăm în spaţiul şi în timpul artistic. E 
drept, o seric de tendinţe şi orientări ale artei 
moderne nu respectă aceste modalităţi de izolare 
descrise de Vianu, renuntind chiar în mod manifest 
la unele dintre ele, dar în orice caz ele păstrează 
eonventionalitatea, eterogenia operei faţă de cele 
reale, situînd opera într-un raport de discontinuitate 
faţă de ceea ce o înconjoară. Trebuie să înţelegem 
că discontinuitatea nu este numai cantitativă, ci şi 
calitativă, că opera de artă se plasează pe un alt 
plan, care nu este nici cel al realităţii nici cel al irea- 
lităţii, ci pe plaiaul „arealitätii“, adică al unei lumi 
specifice şi relativ autonome. Opoziția nu are loc în 
cadrul aceleiaşi sfere, întrucît opera de artă, fără a 
fi realitatea însăşi, dobîndeşte totuşi o existenţă 
reală, exercită o influenţă efectivă cu toată natura ei 
spirituală. După cum se exprima în mod sugestiv 
Vianu, o fantomă este reală atîta vreme cit credem 
în ea, iar cînd o recunoaştem ca atare devine ireală, 
în timp ce un portret, de pildă, nu este o fantomă şi 
nici măcar iluzia unui om viu. Este vorba aici de un 
caracter dublu, de o relaţie dialectică, iar „faptul de 
a fi în acelaşi timp natură şi antinatură alcătuieşte 
fondul aşa- zicînd contradictoriu ei fenomenului 
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O träsäturä ce marcheazä originalitatea artei 
este şi faptul că ea organizează ai unifică într-un 
produs ideal elementele realităţii pentru a obţine 
unitatea în varietate. Chiar dacă unele produse ale 
artei modeme se străduiesc să scape acestei 
exigente, pentru a ră- mine individualitäti distincte, 
ele trebuie să fie în toate împrejurările „ordonarea 
lumii ca imagine" 

Evident, modalităţile unei asemenea ordonări 
sînt diverse, ea presupune în orice caz o acţiune de 
unificare a diversităţii de elemente izolate în cadrul 
unui ansamblu. Alături de mijloacele clasice ale unei 
asemenea unificări, cum ar fi integrarea diferitelor 
detalii ale compoziţiei în interiorul unui centru 
geometric, unitatea de direcţie, repetarea aceluiaşi 
element, subordonarea sub un motiv dominant pot fi 
adăugate pe baza experienţei artei contemporane 
numeroase altele, rezultatul final însă — chiar 
atunci cînd creaţia este lăsată intenţionat la voia 
hazardului — va fi — pentru a putea vorbi de artă — 
tot o compoziţie, o imagine structurată într-un 
anumit fel. 

Depistarea originalității artei nu este însă 
încheiată prin aceste constatări, deoarece imagini 
structurate nu-i sînt proprii doar ei, ci şi ştiinţei. 
Spre deosebire de aceasta însă, „arta nu renunţă ia 
felul sensibil al experienţelor noastre ci dimpotrivă 
îl sporeşte. Un alt moment constitutiv al operei de 
artă este în consecinţă clarificarea“ va arăta Vianu. 
într-adevăr, ceea ce ne vorbeşte pînă la un punct 
prin artă este forţa şi bogăţia lumii sensibile, 
neatirnatä de semnificaţia ei intelectuală, morală, 
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telor ei sensoriale, afective si intelective, dar, tocmai 
pe aceastä bazä, concretul nu va apärea haotic si 
cetos, ci va avea o anumitä claritate si limpezime, 
conditii de bazä ale artei. Lipsa de claritate are siea 
drept de cetate in artä, atunci insä cind este tratatä 
cu claritate artistică. 

Mijloacele clarificării sînt diverse, realizindu-se 
pe diferite căi : prin direcţii şi dimensiuni, prin 
evidenţierea cu energie a formelor, prin stabilirea 
de raporturi inedite şi diferenţiate ca şi prin 
numeroase altele, în funcţie de ramură sau 
orientare artistică. 

în sfîrşit, subliniază esteticianul român, prin 
operaţia izolării, ordonării şi clarificării, fragmentul 
de materie sau grupul de fapte ale conştiinţei 
prelucrat de artist a dobi.njdit o însuşire ideală de 
un tip propriu, dare alcătuieşte un moment 
constitutiv al operei de artă. Produsul rezultat are 
ceva din unitatea internă asemănătoare cu 
indiferența naturii şi, deşi prelucrează un material, 
dă o anumită organizare materiei şi datelor 
conştiinţei, îşi are scopul şi preţul in sine însuşi. 

Analiza de pînă acum a operat, după cum se 
poate vedea îndeosebi pe linia precizării poziţiei 
operei de artă faţă de genul ci proxim, opera în 
genere, încer- cînd să stabilească prin comparaţie 
trăsăturile ei distinctive. După cum arată Vianu, 
numai operele artei sînt atît de indisolubil legate de 
forma infätisärii lor materiale, îneît orice schimbare 
a acesteia le modifică sensul şi valoarea, le 
preschimbă în altceva. Originalitatea operei de artă 
exprimă deci un raport special între concepţia 
artistului şi forma materială pe care o manifestă şi 
în acest sens ea presupune, după cum am văzut, 
imutabilitate. Anoi. dincolo de suhstitutul format 


subordona unui concept sau unei legäturi de 
concepte precise, un inteles mai bogat si care, 
debordind necontenit, provoacä lucrarea 
niciodată limitată a restabiliri intelesului. 
Simbolul artistic este deci ilimitat, originalitatea 
artei este nu numai imutabilă dar si ilimitat — 
simbolica. 

Incă in conferinţa sa, Spiritul nou în estetică, 
reprodusă parţial în volumul Fragmente moderne 
din 1925, străduindu-se să justifice dreptul la 
existenţă al esteticii generale ca şi al teoriei artelor, 
Vianu observa dificultatea pe care o prezintă în 
acest sens  generalizările asupra unor opere 
individuale, existente ca totalitäti relativ autonome, 
cu o structură determinată. Demonstrația ajungea la 
concluzia posibilităţii abstragerii unor trăsături 
comune, a grupării în orientări şi stiluri, a legăturii 
acestora cu epoca. Caracterul obiectiv al structurii, 
faptul că ea nu este determinată numai de reacţiile 
subiectului care o receptează este exprimat pentru 
prima dată cu toată claritatea în Arta şi frumosul : 
„Structura operei de artă nu este însă determinată 
numai de reacţiile pe care ea este chemată să le 
descătuşeze în subiectivitatea noastră şi însuşirile ei 
sînt capabile a fi stabilite nu numai în legătură cu 
aceste reacţii. Opera de artă are viaţa ei proprie, 
independent de subiectul care intră în contact cu 
ea. După materia pe care ea o întrebuinţează, după 
genul artistic în care se exercită, creatorul se simte 
legat de anumite legi obiective" 1. Am adăuga la 
aceasta ideea pe care Vianu o va formula îndeosebi 
in legătură eu raporturile dintre formă şi conţinut şi 
care arată că, de fapt, o anumită structură este 
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O cercetare separatä a operei, metodologic 
izolatä de ansamblu, va intreprinde el cu deosebire 
incä din prima editie a Esteticii, pentru ca apoi, 
referindu-se la concepţiile lui M. Dragomirescu, să 
arate că teoria capodoperei operează tocmai cu 
totalitäti structurate în mod original. „Pornind de la 
experienţa amintită — preciza el — am încercat în 
volumul al doilea al Esteticii mele să caracterizez 
structura artistică drept o structură intermitentä, 
o noţiune pe care nu ştiu ca psihologia s-o fi definit 
mai inainte'! '. 

O asemenea conceptie presupune intelegerea 
operei ca o unitate izolatä de context, impresie pe 
care practica redescoperirii comorilor unor vechi 
civilizaţii o favorizează tocmai prin faptul că fiecare 
operă apare ca o totalitate necondiționată în spaţiu 
sau timp. Accep- tind metodologic o viziune 
structuralistă, Vianu o va motiva însă nu numai prin 
această impresie produsă ca urmare a scurgerii 
timpului. Totalitatea este reală, fiecare operă 
reprezintă un ansamblu ale cărui detalii 
i se subsumează, iar arta, deşi include şi elemente 
extraestetice, rămîne o unitate, deoarece aceste 
elemente sînt integrate şi subordonate ansamblului. 

Structura intervine astfel nu numai ca unic mod 
de existenţă al totalităţii, dar şi ca principiul ei 
rationa- lizator, organizator : „cine se pătrunde de 
impresia de ansamblu a operei, cine este stăpînit de 
figura de totalitate a operei, cine resimte imanenta 
totului în oricare din amănuntele desfăşurării unei 
opere, acela înregistrează, şi prin certitudinile 
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? Curs de estetică, p. 74—75. 


Ar fi greşit să se înţeleagă că printr-o 
asemenea concepţie s-ar ajunge la o 
intelectualizare a artei, la o transformare a ei in 
scheme logice si interrelatii pur rationale, ca in 
cazul stiintei. Procesul creatiei, ca si analiza 
ulterioarä topesc sau descompun materia fierbinte 
a emotiei, incercind s-o incadreze sau s-o des- 
prindă din structura limpede pe care i-o 
construieşte inteligenţa noastră raţională. Opera 
se prezintă astfel ca un sistem în general raţional 
de relaţii între diferitele elemente ale limbii, 
culorilor, formelor sau sunetelor şi prin zăbreaua 
lor putem zări fondul adine, uneori insondabil al 
emoţiilor estetice. 

Avem de-a face întotdeauna cu o construcţie 
ale cărei elemente sînt legate şi care la un loc 
constituie o totalitate, oricît de elementară ar fi ea. 
După cum sublinia Vianu, „nicăieri în estetică, 
oricît de departe am împinge acţiunea de analiză, 
nu dăm peste amor- fismul pur, ci totdeauna peste 
structuri, peste forme care sînt introduse în 
structuri formale din ce în ce mai largi, mai 
comprehensive, mai complexe. Forma generală, 
complexă a unei poezii este făcută din substanţa 
altor forme mai particulare, care marchează detalii 
formale ; impresiile folosite au şi ele o formă, 
imaginile au o structură, cuvintele de care poetul 
se foloseşte au şi ele o structură. Nicăieri nu 
ajungem la pulbere absolută, la praf. Totdeauna 
pipăim un obiect constituit, făcut, o formă" *. 
Explicatiile ce s-au dat acestei situaţii sînt, după 
esteticianul român în ultimă instanţă două 
asimilarea artei cu un organism de unde părerea 
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extreme trädeazä amindouä natura intirnä a artei 
: produs uman, ea este evident o constructie, dar 
prin intervenţia spontaneitätii creatoare care îi 
conferă unicitatea inimitabilă, ea se aseamănă cu 
produsele naturii, fiind, cum aminteam, în acelaşi 
timp natură şi antinatură. 

O atare concepţie despre artă ca o configuraţie 
totalitară este valabilă atit pentru formele ei 
închise, cît şi pentru cele deschise. Armonia unei 
totalitäti se poate baza deci atît pe limite precise, 
puternic conturate, cît şi pe accentul vag 
nelinistitor pe care-l conferă  ilimitarea. 
„Totalitatea —- va arăta Vianu — înseamnă acel fel 
de a fi al lucrurilor în ct:re părţile, elementele, 
aspectele particulare sînt determinate de 
configuraţia generală a operei. Ei bine, şi în cazul 
acestor opere de forme închise şi în cazul unor 
opere de forme deschise, avem aceeaşi 
determinare finalistă a părţilor prin ansambluri" 

Fără îndoială faţă de o asemenea înţelegere a 
operei ca totalitate pot exista obiecţii şi Vianu nu 
se sfieşte să enumere îndoielile pe care un anumit 
sentiment modern al relativităţii lucrurilor le 
poate genera. Cei care doresc să limiteze 
înţelegerea artei ca totalitate numai la un anumit 
tip de expresii artistice se vor grăbi să nege 
posibilitatea ca un produs uman să se poată 
bucura de originalitatea proprie naturii. 
Examinarea acestor obiecții arată însă că ele au 
un caracter pur speculativ, fiind contrazise de 
practica artistică. Capacitatea omului de a obține 
totalitäti organice deopotrivă cu natura se 
dovedeşte a fi tocmai misterul şi rangul 
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totalitate : a unor materiale in sfera diferitelor 
valori si a bunurilor care rezultä in sfera valorii 
artistice. 

Prezentarea de mai sus poate läsa impresia 
unei viziuni indiferente la esenta cuprinsä in 
structurile operei de artä sau aceeptind sä discute 
despre felul in care ele iau nastere, exclusiv din 
punctul de vedere al „tehnicii artistice". O atare 
concluzie ar fi profund eronatä si in totalä 
contradictie cu intreaga conceptie a lui Tudor 
Vianu. Nefiind aici locul unei demonstratii, trebuie 
să amintim că toate consideratiile sale privind 
geneza, natura, funcţiile şi viitorul artei sînt 
pătrunse de un profund patos în favoarea 
înţelegerii dialectice a unităţii dintre esenţă şi 
structură. După cum va arăta el, „din punctul de 
vedere al teoriei valorilor, opera de artă are aşadar 
o structură ierarhică. Ea reprezintă subsumarea 
mai multor valori sub categoria largă a valorii 
estetice şi ea devine scop în sine, o unitate 
autotelică numai după ce a înglobat o serie de alte 
scopuri şi mijloace" !. Prin urmare nu avem de-a 
face cu o structură vidă sau care-şi trage seva doar 
din domeniul esteticului, ci cu una vie. născută în 
contactul cu toate valorile, dar exprimîndu-le într- 
o manieră proprie. 

în definirea operei un loc însemnat îl are, de 
asemenea, vechea şi mult dezbătută problemă a 
raportului dintre formă şi conţinut. Cu spiritul de 
echilibru şi simţul măsurii ce-l caracterizează, 
Vianu nu a adoptat niciodată o poziţie extremistă, 
deşi deosebiri de accente în înţelegerea acestui 
raport vom putea întilni şi la el. In orice caz relaţia 
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ceva ce se opune, dinafara continutului. Ea a 
devenit expresia necesitätii interne a operei. 
Continutul, anterior formei, a devenit dimpotrivä 
ceva tinnd de realitatea exterioară si 
intimplätoare. (O soartä asemänätoare au avut si 
noţiunile de subiectiv si de obiectiv)!! Observăm 
de fapt cä in formularea acestui punct de vedere 
este exprimatä inversiunea de roluri ce intervine 
in cadrul raportului prin actul creatiei, intrucit 
prin structurarea elementelor de continut, forma 
apare pe prim plan in delimitarea operei de 
realitate. 

Faptul că Vianu nu este partizan al 
formalismului il va dovedi în aceeaşi perioadă 
activitatea sa de istoric literar concretizată 
îndeosebi in lucrarea Poezia lui Eminescu, 
apărută în 1930 şi care face de altfel una din 
primele şi cele mai profunde analize a operei ma- 
relui poet român, atît în conţinutul cît si in forma 
sa. 

Opoziția faţă de formalism va fi exprimată de 
altfel explicit în lucrările sale şi adeziunea sa la 
poziţia lui Visher în acest sens este semnificativă. 
După cum va arăta el, acesta a observat că opera 
de artă nu lucrează numai prin simplul joc al 
relaţiilor formale stabilite între elementele care o 
compun. Ceea ce ne vorbeşte în opera de artă este 
modul cum vede lumea artistul respectiv, acel mod 
nou şi original care ne face să ne inältäm peste 
banalitatea privirilor obişnuite aruncate asupra 
lumii, făcîndu-ne să descoperim valori necunoscute 
pînă atunci în cele ce ne înconjură. Dna dintre 
sursele farmecului artistic este tocmai elementul. 
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putea contine orice cuprins intelectual si afectiv, 
ceea ce nu este cazul in artä. Nu se poate spune cä 
orice formä poate contine orice cuprins, trebuie sä 
admitem o dependenţă adincä si funcţională 
continuă între aşa- zisa formă şi aşa-zisul conţinut. 
Distincția este deci relativă şi cu atît mai mult 
absolutizarea uneia sau alteia dintre laturile 
raporturilor imposibilă. 

In demonstraţia strinsei lor interdependente 
Vianu ajunge să afirme chiar că viziunea despre 
lume a lui Leonardo da Vinci, felul său de a resimti 
viaţa, valorile etice şi religioase pe care le afirmă n- 
ar fi putut folosi sfera de culori, tonalitätile speciale 
şi raporturile din opera lui Rafael, după cum nici 
contrariul n-ar fi fost posibil. Ideea unităţii depline 
dintre formă şi conţinut apare şi în explicarea 
operelor bazate pe simbol, în care forma şi 
conţinutul fuzionează în intuiţia lor concretă. 
„Concepţia artei ca simbol implică o reprezentare 
determinată despre relaţiile elementului care 
semnifică cu elementul semnificat, între semn şi 
semnificaţie!! Asemenea relaţii pot fi de mai multe 
feluri, dar numai una aparţine simbolului. Cercetind- 
o Tudor Vianu va observa atît legăturile exterioare 
de genul alegoriei, cît şi cele interne de genul 
motivului operei, în care forma unei opere şi 
cuprinsul ei de valori etero- nomice (ceea ce s-ar 
putea numi conţinutul ei ideal), găsesc un punct de 
atingere. 

Oprindu-se cu deosebire asupra motivului, Vianu 
va observa că el reprezintă conexitatea elementelor 
aparente într-o totalitate semnificativă, că el este 
mediul prin care conţinutul ideal al operei comunică 
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fără această specificare, viziunea proprie artistului 
nu şi-ar găsi calea manifestării ei în datele formale 
ale aparentei şi ar rămîne o schemă abstractă si 
generală şi. ca atare, rău comunicabilă pentru 
afirmaţiile de valori ale artistului. Lucările sale de 
istorie a literaturii române şi universale vor urmări 
constituirea, corelatia şi rolul diferitelor motive 
artistice, deşi Vianu va observa că în mişcarea 
artistică mai nouă a fost adeseori întreţinută 
veleitatea de a elimina mediul, făcînd ca energia 
cuprinsului ideal să explodeze direct în aparenţă, 
fără intermediul lui. 

E adevărat, în funcţie de obiectul propus, 
cercetarea literară are dreptul să accentueze un 
clement sau altul al acestei unităţi sau să facă o 
distincţie metodologică între ele, dar întotdeauna 
arta va însemna şi fond şi formă, conţinut şi 
mijloace, teme. procedee, ce anume reprezintă 
artistul si cum o face el. întotdeauna 
însă ..continutul şi procedeele, temele şi mijloacele 
alcătuiesc o unitate indisolubilă. Cum orice formă 
are un cuprins şi orice cuprins apare numai într-o 
formă, este limpede că studiul acesteia din urmă nu 
poate fi întreprins decît în funcţie şi în legătură cu 
conținuturile pe care le cuprinde şi le transmite!! 

Formularea cea mai concisă şi în acelaşi timp 
nuanţată a raportului dintre elementele componente 
ale artei o vom intilni în aceeaşi lucrare : ,.forma 
operei literare este însuşi conţinutul ei, sesizat în 
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ARTA SI VIATA 


Una dintre temele centrale ale esteticii lui Vianu 
o constituie legätura artei cu viata, urmäritä sub 
diferitele ei aspecte incä din primele sale lucräri. 
Este interesant de observat cä, desi aceastä 
legäturä este in principiu acceptatä de la inceput, 
optica esteticianului asupra continutului ei va suferi 
o sensibilă evoluţie in directă legătură si cu 
influenţele filozofice ce se exercitau asupra lui. 

în Dualismul artei publicată în 1925, cercetarea 
concepţiilor unor gînditori ca Schiller. Nietzsche, 
Alois Riegl, Worringer, Spengler, W. Dilthey, H. 
Nohl, W. Stern, H. Wolfflin care priveau opera de 
arta din unghiuri de vedere speculative, pe baze 
psihologiste, gestaltiste sau pozitiviste il va duce si 
pe ginditorul romän la intelegerea legäturii dintre 
artă şi viaţă îndeosebi sub raport subiectiv. „Omul 
— va arăta el — poate resimti realitatea ca un 
mediu prielnic sau ca o putere amenințătoare şi 
valoarea fundamentală către care el va tinde va fi 
sau apropierea de viaţă sau fuga de viaţă. Arta 
întrucît este determinată de această valoare 
fundamentală, va reda realitatea vie sau idealul ei 
transcendent!! *. 

Continuîndu-şi investigația Vianu va urmări în 
Arta şi frumosul problemele constituirii relaţiei 
dintre aceste două concepte, ceea ce îl va duce la 
problema originilor artei. Acum pe primul plan vor 
apărea datele concrete oferite de psihologie şi 
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S. Reinaeh, H. Kuhn, S. Freud, Rank, ale cäror teorii 
sint examinate critic, confruntate cu faptele. 

Observatiile sale, deşi nu se incheagä încă într-o 
concepţie de ansamblu, arată că Vianu s-a apropiat 
sensibil de condiţiile concrete în care apare şi evo- 
luează arta. Remarcînd faptul că munca, magia, 
jocul, inconştientul intervin fiecare în explicarea 
genezei artei si criticind absolutizarea acestora, 
esteticianul român nu va reuşi totuşi să facă o 
diferenţiere riguroasă, punînd toţi aceşti factori pe 
acelaşi plan : „Motivul autonomie (care la Vianu se 
identifică cu jocul — n.n.) se îmbină deci în epocile 
cele mai îndepărtate ale artei cu motivele practic- 
eteronomice (fie ele magice sau economice)!! 7. 
Evident, mecanismul procesului analizat nu-i părea 
încă lui Vianu suficient de limpede, dar se poate 
remarca o îndreptăţită tendinţă de evitare a 
explicatiilor unilaterale. 

Această problemă va fi reluată pe larg in 
Estetica, unde rolul muncii se va contura cu mai 
multă claritate, atît în geneza cît şi în evoluţia artei : 
„Psihologia si etnografia ne îndreaptă deci să 
localizăm în munca primitivă originea artelor 
ritmice, chiar dacă unele obiecţii, cum am făcut în 
volumul Arta şi frumosul ne atrag atenţia asupra 
generalizărilor prea largi pe care această ipoteză le 
cuprinde. Evident, munca primitivilor nu este 
singura răspunzătoare de apariţia artelor ; dar 
contribuţia ei a fost în tot cazul însemnată!! ?. 
Notabilă nu ni se pare simpla recunoaştere a rolului 
muncii, ci faptul că acesta este urmărit sub diverse 
aspecte, nu numai în formele primitive ale artei, ci 
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tură cu formele de producţie preponderente într-o 
epocă şi că munca influenţează arta nu numai prin 
cuprinsul pe care i-l transmite dar şi prin tehnica şi 
regimul pe care le impune. 

Vorbind despre raportul dintre artă şi societate, 
este semnificativă în acest sens concepţia sa despre 
influenţa structurii sociale asupra expresiei 
artistice. După cum arată el, „Structura socială 
determină apoi tipurile arhitecturale. Vechile 
monarhii mykeniene creează megaronul arhaic. 
Democrația ateniană determină templele consacrate 
zeilor cetății, teatrele si porticele festive ... Expresia 
arhitecturală a feudalitätii este castelul, pe cînd 
aceea a monarhiilor centralizate ale barocului este 
palatul de resedintä din capitale. Individualismul 
social al Renaşterii italiene produce portretul. Bur- 
ghezia din țările de nord ale Europei provoacă pic- 
tura de gen..." 

Dupä cum se poate vedea, desi lucrurile sini 
oarecum simplificate, in conceptia lui Tudor Vianu 
pätrunsese constiinta legäturii indisolubile dintre 
artă şi viaţă, a determinării conţinutului ideologico- 
estetic de către cerinţele sociale, în expresia lor 
individuală. Viziunea sa deterministă se va limpezi 
tot mai mult, ceea ce-i va permite în ultimele sale 
lucrări să interpreteze ştiinţific fenomenul artistic 
concret, explicînd opera unor mari creatori ca 
Dante, Tolstoi, Balzac, Dostoievski, Eminescu, 
Arghezi, în contextul istoric în carc au apărut şi ca 
expresie a acestuia prin prisma inimitabilă a 
personalităţii creatoare. 

Ridicîndu-se împotriva aprecierii scriitorilor 
exclusiv sub raport tematic, esteticianul român 


ss% a: E, TA ES 3 -ı._ 1:2 


Eat. 


1 Estetica, p. 130. 


interesanti prin împrejurarea de a fi dat o expresie 
ideii naţionale, afirmării naţionale ; dar prin felul 
acestei expresiuni!! i. In lucrările de mai tîrziu Vianu 
va reveni adesea asupra acestei idei, pentru a 
evidenția faptul că reprezentările artei se deosebesc 
de alte forme de expresie prin aceea ce el numea 
„un grad anumit de caracteristicism“ ?, adică de 
întruchipare sugestivă în imaginea individuală a 
unor semnificaţii generale. Deosebirea faţă de 
schemele inexpresive ale ştiinţei 

o constituie tocmai marca individuală, coloratura 
personală pe care o capătă esentialul cuprins în 
reprezentare. Studiind mai îndeaproape diferitele 
forme ale expresiei individuale, o atenţie deosebită 
va fi acordată sub raport stilistic metaforei ca 
modalitate de organizare a gîndirii. Cu acest prilej, 
in urma cercetării originilor metaforei, a funcţiei ei 
expresive, autorul va constata intima 
întrepătrundere între conţinutul gîndirii şi forma ei 
de exprimare. 

Demonstrarea legăturii artei cu viaţa este 
întrucîtva îngreunată de caracterul ei de unicat, de 
faptul că opera individuală, nerepetabilă, se 
sustrage aparent determinismului sau nu relevă cu 
evidenţă legăturile ei cu ansamblul social. 

Aceentuînd asupra unicitätii Vianu arată că nu 
trebuie pierdută din vedere integrarea operei în 
contextul mişcărilor şi tendinţelor artistice — lucru 
pe care esteticianul român îl va face strălucit în 
lucrările sale de istorie literară. Desigur, între 
operele apartinind aceluiaşi autor sau aceleiaşi 
mişcări artistice pot fi stabilite o serie de asemănări 
generale care laolaltă conturează un curent sau un 
stil literar. In acelaşi 


fel,. in procesul de creatie unic, artistii pot - adapta 
constient cerintele estetice ale unui curent sau 
altul, pot folosi cu predilectie anumite mijloace de 
expresie sau formule artistice. Atunci însă cînd 
intervenţia, unor intenţii artistice conştiente a fost 
ridicată la rangul de canoane prestabilite ca 
însumare de reguli şi principii teoretice, ele au fost 
întotdeauna prea sărace pentru a îmbrätisa 
ansamblul procesului creator. 

Unicitatea operei nu înseamnă izolarea ei de 
viaţă, ruperea ei de o anumită ideologie socială, ci 
numai particularizarea acesteia, atît în conţinutul 
cît şi în forma ei. Analiza concretă pe care Vianu o 
face în lucrările sale de istoria literaturii române şi 
universale se caracterizează tocmai prin această 
capacitate de a surprinde individualul ca expresie 
specifică a generalului. Revelatoare este în acest 
sens cercetarea limbajului caragialese. Fără a fi un 
descriptiv, fără a se ocupa de interioare, 
vestimentaţie şi chiar fără a se referi expres la 
implicaţiile sociale ale atitudinii , eroilor săi oamenii 
lui Caragiale se mişcă după deprinderile comune 
timpului şi societăţii lor. Analiza stilistică va face 
astfel vizibil faptul că marele meşteşug al pro- 
zatorului român constă în prezentarea tipului în in- 
divid, încît adevărata temă a naratiunilor lui este 
viaţa societăţii româneşti, mai cu seamă a micii 
burghezii bucureştene, în cele două sau trei decenii 
după 1880. Intre formele de viaţă ale acestei 
societăţi un lo; întins ocupă modul ei de a vorbi, 
vocabularul, ticurile, expresiile comune, toate acele 
automatisme ale vorbirii care desenează, peste 
intenţia comunicării individuale, structura obiectivă 
şi autonomă a limbajului omenesc. Legătura operei 
lui Caraaiale cu societatea pe care o exprimă este. 


descoperi si in aspecte aparent secundare este cu 
totul remarcabilă. 

Evidentiind multiplele relaţii ale creaţiei artistice 
cu viaţa socială, cu cerinţele epocii, esteticianul 
român amintea : „un poet, întocmai ca oricine, 
trăieşte într-o societate şi soarta ca şi opera lui sînt 
determinate de împrejurările acestei societăţi, de 
stadiul atins în dezvoltarea ei, de raportul claselor 
sociale în interiorul ei, adică de toate acele condiţii 
care dezvoltă pornirile lui individuale si aleg 
influenţele de cultură exercitate asupra lui“ !. 

Intelegind raportul dintre artă şi societate in 
complexitatea lui dialectică, Vianu va atrage atenţia 
asupra rolului determinant, dar numai în ultimă 
instanţă, al relaţiilor economice asupra formelor 
culturii, evidențiind mecanismul complicat prin care 
acestea stau la originea creaţiei făcînd necesare 
astfel analize nuantate si complexe pentru 
înţelegerea apariţiei şi funcţiei operei în contextul 
social şi cultural. Relaţia nu este de altfel uşor de 
stabilit întrucît nu puţine sînt cazurile cînd 
producţia artistică a unei epoci întrece limita ei 
normală de înţelegere şi într-un fel lasă impresia - 
că nu are nici o legătură cu contextul. Cercetînd 
mai îndeaproape cubismul Vianu va observa că fie 
că o dorim sau nu acesta există, ocupă- un anumit 
loc în contextul spiritual în care trăim şi, deşi pare 
străin de acesta, el îl exprimă sub un anumit raport. 
Cubismul a apărut apoi dintr-o necesitate internă a 
evoluţiei artei, accentul pe care-l pun pe desen este 
o reacţie împotriva tehnicii şi viziunii impresioniste 
care punea greutatea pe factorul culoare, iar o 


1 Metoda de cercetare în istoria literară, în „Limbâ' 
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pärtate in arta orientalä. Departe de a fi izolatä in 
plastică această orientare îşi găseşte apoi 
corespondențe cotemporane in alte domenii în 
sensul că ea trage ultimele consecinţe ale ideii artei 
pentru artă : ceea ce Flaubert cerea în literatură şi 
Hanslick recunoştea în muzică, cubiştii realizează 
în plastică. Asociaţia este desigur îndepărtată dar 
ea este încă o dovadă a nevoii de a înţelege 
fenomenele culturii în unitatea lor, de a vedea 
legătura artei cu societatea în toată complexitatea 
ei, căutînd nu determinarea directă ci explicaţia 
socială a atitudinii faţă de viaţă pe care opera o 
exprimă. După cum se poate vedea şi cu alte 
prilejuri, Vianu propune deci o înţelegere largă a 


Cercetarea mai amănunţită a poziţiei lui Tudor 
Vianu în mult dezbătută problemă a autonomismului 
ni se pare semnificativă pentru înţelegerea 
raportului artă-societate, întrucît o dată cu luminile 
pe care le aduce în privinţa naturii specifice a artei, 
ea are şi implicaţii ideologico-estetice mai largi. 

Punctul de vedere kantian al autonomiei 
valorilor, faţă de care se raportau în acea vreme 
toate sistemele estetice, este considerat de 
esteticianul român insuficient şi nu întru totul 
aplicat cu consecvență, ceea ce-l va determina să 
încerce să-i depăşească. După cum remarca încă în 
1934 Edgar Papu, „aportul de nespusă importanţă 
al primului sistem de estetică românească era acela 
de a fi reprezentat, după Croce cea de a doua mare 
încercare contemporană de a depăşi nivelul kantian 


expansionistä (a artei — n.n.), de asta daiă nu pe 
baza indicatiilor lui Vico, ci pe ale lui Schiller" 

Aprecierea ni se pare justificatä, dar, evident, au- 
torul ei nu beneficia la acea datä decit de o micä 
parte a lucrärilor esteticianului romän si cu atit mai 
putin nu putea avea in vedere evolutia ulterioarä a 
acestuia, situarea sa pe poziţiile marxismului care 
va consolida acest proces continuîndu-l pe un plan 
superior. 

Am adăuga că de fapt concepţia expansionistă a 
artei profesată în acea perioadă de Vianu, deşi 
suferea de unele influenţe estetice, nu trebuie 
confundată cu au- tonomismul. E adevărat, el va 
susţine şi ceva mai tirziu, in Rationalism şi 
istorism apărută în 1938, că arta este forma cea 
mai perfectă a muncii omeneşti şi un cadru ce poate 
conduce sfortärile civilizaţiei contemporane, dar cu 
iot caracterul ei exagerat aceasta opinie nu 
presupunea nici izolarea artei de alte valori, nici 
dizolvarea acestora pentru a-i face loc. 

Trebuie să observăm că arta este considerată o 
formă a muncii şi că în acea epocă de violente 
zguduiri şi conflicte ca îi apărea lui Vianu ca unic 
mod de creaţie şi refugiu în faţa reacţiunii pe plan 
ideologi»', în condiţiile în care se ivise pericolul unei 
noi ştirbiri a fiinţei proprii a artei pentru ca ea să 
poată fi pusă în slujba unor concepţii politice, 
morale şi mistice retrograde, a apăra autonomia 
artei pe linia celor mai bune tradiţii ale gîndirii 
estetice româneşti constituia un merit ce nu trebuie 
neglijat. 

Pornind de la hotäritä acţiune a lui Maiorescu de 
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acestuia din urmä, pentru a se situa de Ia inceput 
pe pozitia dialectică a raportului autonom- 
eteronom. Expansionismul său estetic nu a 
insemnat de altfel un panestetism, iar cercetarea 
atentă a concepţiilor sale încă din această 
perioadă arată că, exceptind unele formulări, el nu 
poate fi trecut nici măcar printre „au- tonomistii 
moderaţi!! de tipul fostului său mentor, con- 
ducătorul cenaclului şi revistei „Sburătorul“. 

După cum vom vedea marea majoritate a 

tezelor sale în această problemă sînt întru totul 
acceptabile de pe poziţii ştiinţifice, iar precizările 
şi sublinierile de o fineţe remarcabilă pe care el le 
va aduce ulterior vor nuanţa şi îmbogăţi în 
continuare înţelegerea esteticului. Pledînd pentru 
unitatea formelor conştiinţei încă din primele sale 
cursuri că „nu există nici un fel de discrepantä, 
nici un fel de prăpastie de netrecut între viaţa 
conştiinţei şi emoția estetică, ci dimpotrivă în 
colaborarea lor ... am recunoscut unul din semnele 
cele mai clare ale unei vieţi estetice evoluate” *. 
E drept, el ajunge să pună toate valorile pe acelaşi 
plan, nedistingind în acea vreme caracterul 
determinant în ultimă instanţă al economicului, 
dar le va trata fără tendinţa de a le izola, în 
indisolubilă interdependentä. 

Faptul că adoptă la un moment dat o optică 
sociologică asupra lor este extrem de semnificativ, 
cu atît mai mult cu cît lucrul se petrece într-un 
moment cînd purismul estetist era dominant. în 
cursul său, prezen- tînd difei'ite puncte de vedere 
în sociologia contemporană, Vianu afirmă 
„Valorile culturale trăiesc în unitate pentru 
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fluentatä de alte valori ale culturii, si in afirmarea 
acestui punct de principiu se pronunţă una dintre 
cele mai importante vederi ale noii discipline!! 

In ceea ce priveşte procesul de autonomizare al 
artei el este determinat de însuşi progresul 
culturii, de faptul că evoluţia socială a mers spre 
diferenţiere, Vianu urmărindu-i consecinţele pe 
planul artei. Din manifestarea grupului social arta 
va deveni manifestare a individului. Din 
sincretismul valorilor se vor desprinde, cäpätindu- 
şi o fiinţă proprie, valenţe axiologice de diferite 
tipuri, räspunzind unor exigente sociale diferite. 
Progresele diviziunii sociale a activităţilor umane, 
profesionalizarea artei, apariţia liberalismului şi 
individualismului, descoperirea şi noua preţuire a 
valorilor trecutului — de astă dată cu alte funcţii şi 
sensuri decît cele pe care le avuseseră — sînt toţi 
factori de adîncire a procesului de autonomizare a 
artei intrucit vor sprijini tendinţele ei de disociere. 
Aşa, de pildă, statuia unui zeu antic scoasă la 
iveală prin săpături arheologice va fi fost la 
începutul creaţiei ei un simbol religios şi un obiect 
al cultului, dar acum aceste semnificaţii s-au şters 
şi ea rămîne pentru descoperitorul său o simplă 
operă de artă, fiind izolată de mediul eteronomic 
în care s-a născut. 

Nu este vorba deci de o simplă ipoteză 
speculativă sau de o răstălmăcire arbitrară a 
faptelor, ci de însuşi procesul evoluţiei artei 
moderne, care-l va duce pe Vianu la aceste 
concluzii. Treptata ştergere a etero- nomiei nu 
înseamnă ruperea legăturilor dintre valori, ci 
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dezvoltarea liberä si progresul artei pe tärimul ei 
specific, aparitia de noi ramuri, genuri si specii 
artistice. Se vor descätusa cu acest prilej 
nenumärate forte artistice creatoare, care iesite, cel 
putin partial, de sub comandamentul tendintelor 
extraestetice, vor putea să se manifeste liber şi prin 
urmare mai bogat, generind o mare diversitate si 
densitate a creaţiei. După cum remarca el referindu- 
se la o perioadă a secolului al 
XIX-lea, nici quatrocento sau cinquecento italian, cu 
extraordinara lor producţie în ordinea plastică n-au 
creat un număr egal de figuri mari în domeniul atitor 
arte. într-un interval de timp de mai puţin de cinci 
decenii creează partea cea mai importantă a operei 
lor nişte artişti ca Balzac şi Hugo, Tolstoi şi Dosto- 
ievski, Ibsen, Delacroix şi Wagner. Este absolvit evi- 
dent că enormul avînt. artistic al ultimului veac se 
datoreşte în primul rînd eliberării artei din cercul 
puterilor extraestetice care o subjugau altădată. 
Totodată, nu pot fi ignorate nici unele aspecte ne- 
gative : sacrificarea uneori a unităţii spirituale a 
colectivitätii, dificultatea de a ajunge, în condiţiile 
unei pronunţate diversificäri, la o viziune de 
ansamblu, tendinţele inevitabile către unilateralitate 
care se manifestă cu acest prilej. Dacă în trecut nu 
exista activitate a primitivului, economică, războinică 
sau religioasă, care să nu ia formă artistică, arta 
înnobilînd toate manifestările grupului social, acum 
marele elan creator în literatură, în muzică, în teatru 
se însoţeşte cu josnicia estetică a cadrului nostru 
comun şi, totodată, îndepărtează oarecum arta 
autentică de masele largi, iar contactul acesta cu 
fenomenul artistic nu mai poate fi înţeles decît 
limitat, ciuntit. Trecerea aceasta de Ja etcronom | 
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ale vremii care insä de cele mai multe ori ajung la 
concluzii absolutizatoare. 

Arätind cä efectele pozitive sint evident mai în- 
semnate si cintäresc mai greu decit cele negative, 
Vianu va propune si solutii pentru remedierea lor si 
iesirea din momentul de crizä. Nu este posibilä o 
revenire la unitatea sincretică de odinioară, cum ar 
dori unii teoreticieni — arată el — singura cale este 
însă aceea ca adineind o anumită valoare, prin 
intermediul ei să pätrundem la totalitate, 
reconstituind astfel într-un mod nou o viziune de 
ansamblu pe baza unităţii structurale a culturii 
omeneşti. Lucrul este posibil, cu atît mai mult cu cît a 
sporit capacitatea fiecărei valori de a le îngloba 
sintetic pe toate celelalte şi în acest sens arta are o 
situaţie oarecum specială, întrucît ea topeşte în 
conţinutul ei diverse sensuri axiologice. 
Autonomizarea, unită cu tendinţele spre sinteză sînt 
observabile şi în interiorul artei. 

Discutind despre estetica cinematografului Vianu 
va observa că această nouă ramură a artei, cucerin- 
du-şi un statut independent şi o existenţă proprie 
integrează in acelaşi timp într-un mod fericit 
cuceririle a numeroase arte, cum sînt literatura, 
pictura, teatrul, pentru a-şi asocia altele — muzica, de 
pildă — Într-o unitate nouă. Pentru a o cerceta însă în 
ceea ce are propriu arta cinematografică trebuie 
judecată prin prisma propriilor legi, evitind 
subordonarea ei faţă de alte arte, chiar faţă de acelea 
de care este foarte aproape, cum ar fi teatrul. 

Esteticianul român va atrage atenţia şi asupra uti- 
litätii şi funcţiei metodologice pe care o poate juca în 
unele cazuri autonomizarea. Referindu-se, de pildă, la 
metoda lui Mihail Dragomirescu de studiere doar a 
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gerärile istoriciste avem de-a face cu o revenire la 
esential, la miezul interesant al lucrurilor. „Poate cä 
această metodă ne ascunde adevărul că operele 
literare sînt momente în dezvoltarea spirituală a 
omenirii şi că valoarea lor reprezentativă este cu 
atît mai mare cu cît sinteza pe care ele o realizează 
este mai bogatS şi mai adincä. Nu putem totuşi să 
nu-i recunoaştem o îndreptăţire de seamă, în 
näzuinta de a izola produsul artistic şi de a-l impune 
în centrul cercetării, cînd constatăm că pentru alţi 
zeloşi istorici ai literaturii, opera era uitată în 
avantajul antecedentelor sau al nenumăratelor ei 
conexiuni externe" 

Admitind o asemenea izolare metodologică Vianu 
se va ridica însă hotărît împotriva tendinţelor de a 
rupe arta de celelalte valori ale culturii, de a 
desface legăturile care o unesc de acestea sau a 
nega determinismul în acest domeniu. 

Soluţia sugerată de el va feri de exagerările după 
care arta ar fi un produs pur al libertăţii omeneşti, 
fără contingente cu realitatea, cît si de reduc- 
tionismul determinist care nega orice rol spontanei- 
tăţii creatoare. Intre aceste două soluţii extreme va 
căuta el să realizeze o sinteză mai cuprinzătoare, 
care să permită o explicaţie satisfăcătoare a artei. 

Formularea amplă a acestei încercări de sinteză 
o vom întîlni pentru prima dată în cursul său privitor 
la problemele filozofice ale esteticii, pentru ca apoi 
ea să dobindeascä în continuare precizări şi dez- 
voltări. El va arăta cu acest prilej că „dacă valoarea 
creatiunii de artă este o valoare disociată de 
celelalte valori şi dacă este o valoare autonomă, 
aceasta nu înseamnă că ea este o valoare izolată : 
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Apärätorii autonomiei artei nu doresc ca valoarea 
artistică să rupă orice fel de legături cu celelalte 
valori ale spiritului. Susţinătorii autonomiei artei nu 
doresc decît ca' valoarea artistică să nu fie 
subordonată altor valori, să nu fie comandată de 
alte valori, să nu-şi impună punctul lor de vedere 
activităţii artistice...111. 

De aici, va preciza Vianu, nu rezultă că între va- 
loarea artistică şi alte valori nu există relaţii 
spontane, acestea întîlnindu-se in unitatea de 
structură a conştiinţei omeneşti dintr-o epocă 
anumită. Asemenea legături "nu pot şi nici nu 
trebuie evitate, întrucît chiar artistul care creează 
în cea mai perfectă independenţă, ascultind numai 
de legea artei şi de spontaneitatea genialitätii, va 
crea opere care au şi o semnificaţie morală şi 
ascund şi o semnificaţie filozofică sau social-politică. 
Chiar artistul cel mai independent, ade- rînd în 
chipul cel mai profund şi solid la crezul autonomiei 
artei, produce totuşi opere de artă cave au şi alte 
semnificaţii decît cea artistică propriu-zisă. 

Pentru concepţia lui Vianu la acea dată merită 
citat in extenso punctul său de vedere, bogat în 
precizări si sublinieri de mare actualitate in 
combaterea unor manifestäri contemporane ale 
purismului : „prin urmare nu trebuie sä intelegem in 
mod greşit autonomia artei. Să nu ne inchipuim că 
autonomia artei înseamnă afirmarea acelei poziţii 
după care arta se cuvine să urmărească finalitäti ale 
spiritului omului. O astfel de poziţie ar fi de-a 
dreptul primejdioasă, pentru că ar sărăci conţinutul 
şi ecoul operei de artă. Artistul trebuie să se 
conducă deci după finalitäti artistice, dar adîn- cind 
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artistice fără ecou ; numai operele artistice sărace 
nu ne conduc şi dincolo de artă, la religie, la morală, 
la viaţa socială. Operele artistice profunde au 
totdeauna o semnificaţie spirituală mai largă decît 
valoarea artistică singură" *. 

Concepţia despre autonomia artistică prezentată 
mai sus este de fapt identică cai punctul de vedere 
al materialismului istoric. Autonomia artei nu 
doreşte să legitimeze o artă fără adîncime şi fără 
solidaritate cu celelalte valori umane, după cum nu 
poate admite sacrificarea libertăţii ei ; autonomia 
este deci relativă, în sensul că uneşte independenţa 
cu determinarea si interrelatia cu alte domenii. 
Valorile de alte tipuri, influentind asupra artei, se 
introduc chiar în substanţa ei. în acest caz, ele nu 
mai există ca atare, îşi pierd individualitatea, 
integrîndu-se în trăsătura intimă a imaginii artistice. 
Este vorba deci de o subordonare, de faptul că 
celelalte valori nu mai sînt privite din perspectiva 
care le este proprie, ci din unghiul de vedere al 
esteticului, că ele există aici nu într-o formă con- 
stituită, ci, cum se va exprima Vianu, nu au decît un 
„cuprins virtual!!. 

De pe o asemenea poziţie va fi făcută şi critica 
estetismului, acea atitudine care reactivează numai 
valori de artă, rămînînd închisă celorlalte valori ale 
culturii sau profesînd chiar o anumită ostilitate faţă 
de ele. O cercetare atentă în timp a concepţiei lui 
Vianu despre raportul autonom-eteronom nu poate 
să nu observe unele accente deosebite, determinate 
de împrejurările sociale şi contextul spiritual de 
ansamblu în care sînt susţinute diferite puncte de 
vedere. Dacă. după cum arătam, în perioada 
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ale artei de imixtiuni sträine, nedorite, imediat dupä 
räzboi ginditorul romän nu va evita sä analizeze 
cauzele crizei culturii (e vorba de fapt de criza 
culturii burgheze) si sa observe cä una dintre 
cauzele ei o reprezenta izolarea sa de mase, iar in 
cazul artei o oarecare izolare de tendinţele 
eteronomice, de influenţele altor valori ale culturii. 
Punctul acesta de vedere este expus cu limpezime în 
1945, ceea ce dovedeşte că strădania de a contribui 
la progresul culturii pe toate planurile l-a 
caracterizat din totdeauna pe Vianu : „Cultura ar- 
tistică a timpului nostru vede astfel problema ei cea 
mai însemnată în restabilirea contactului mulțimilor 
cu arta superioară a trecutului, prin resolidarizarea 
acesteia cu tendinţele eteronomice ale societăţii 
contemporane. Numai o artă pătrunsă din nou de 
spiritul timpului şi în care omul de azi să-şi 
recunoască destinul şi aspiraţiile lui poate reda 
inspiraţiei moderne vechiul ei ecou şi influenţa pe 
care în mare parte a pierdut-o“ '. 

Situarea lui Tudor Vianu pe aceste poziţii, în- 
treaga sa activitate pe tärimul culturii vor lumina 
factorii mai profunzi care explică geneza artei şi 
locul pe care ea îl ocupă în ansamblul vieţii sociale, 


Cercetarea modului în care Tudor Vianu privea 
raportul dintre filozofie şi poezie (concepută, în ge- 
nere, în înţelesul larg de artă) esle dintre cele mai 
relevante pentru sensul larg în care era văzută legă- 
tura artei cu societatea., întrucît avem de-a face aici 
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— poate mai mult decit in alte cazuri W— cu o 
relaţie mediată, indirectă, nu însă mai puţin 
însemnată. 

în lucrarea Filosofie şi poezie apărută în 1943, 
Tudor Vianu va cerceta multilateral raporturile 
dintre aceste forme ale conştiinţei sociale subliniind 
rădăcina lor comună care era văzută în chip idealist 
în unitatea spiritului, dar atrăgind atenţia asupra 
faptului că ele îşi urmează căile lor diferite şi tintesc 
către finalitätile lor proprii. Paralelismul acestor 
forme spirituale ridicate din rădăcina absolută a 
spiritului nu capătă deci o explicaţie riguroasă, 
completă bazată pe temeiurile reale ale unităţii lor 
şi chiar interacţiunea dintre ele este limitată atunci 
cînd se consideră că rezidă doar în originea lor 
comună de natură ideală : „înrudirea dintre filozofie 
şi poezie nu este un efect al identităţii lor de 
conţinut, ci al unui elan către totalitate si 
necondiţionat care le străbate deopotrivă. Am spune 
că ele nu se ating prin coroanele lor în aer, ci prin 
rădăcinile lor in pă- mint“ 1. 

Evident, elanul către totalitate şi necondiţionat 
poate fi întîlnit atît în artă cît şi în filozofie dar el nu 
trebuie înţeles atemporal şi aspatial, după cum 
simpla interinfluentä spirituală nu este întotdeauna 
edificatoare pentru o explicaţie complexă. Un 
caracter abstract, speculativ păstrează si 
teleologismul preconizat de ginditorul român, după 
care semnificaţia filozofică a artei constă în faptul că 
ar reprezenta în forme proprii „prefiguratia tintei 
generale către care se sileşte întregul univers!! 

Este interesant însă de observat că atunci cînd 
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de o rarä finete si subtilitate, iar rezervele ee se pot 
face sint mai ales de ordin terminologic. 

Acesta este, de pildä, cazul distinctiei dintre 
poezia filozoficä si ceea ce poate apärea ca reflectie 
filozofică in cuprinsul unei poeme. Trebuie într- 
adevăr limpede deosebit între intenţia poetului de a 
comunica o idee şi aceea care nu consideră ideea 
decît ca un resort al vieţii emotive. După cum 
subliniază Vianu, întocmai ca orice aspect al naturii 
sau vieţii interioare, ideile pot să devină materialul 
creaţiei poetice. Nu se poate face deci o mai mare 
greşeală decît a confunda între poemele care 
exprimă idei cu intenţia deliberată de a îndoctrina şi 
acelea care le sugerează, fără să se exprime sau 
fără să le exprime în întregime. 

De pe această poziţie, pledoaria pentru 
respectarea specificului artei nu poate decit să 
mulţumească, dove- dindu-se chiar faţă de unele 
creaţii contemporane de o stringentă actualitate 
„Astăzi însă oricine îşi dă seama că poezia pierde 
mai degrabă prin depăşirea propriei ei condiţii. 
Dacă poemele filozofice didactice păstrează o 
valoare poetică, lucrul se întîmplă în ciuda 
didacticismului lor... cu cît devine mai mult ştiinţă 
poezia devine mai puţin artă. Adevărata poezie se 
sufocă în impasul didacticismului'! K 

Judicioase ni se par şi distinctiile referitoare la 
rolul imaginii în poezie şi în filozofie. Dacă imaginea 
poetului este pretuitä in sine, are valoare 
constitutivă, aceea a filozofului nu face decît să 
vehiculeze vin sens care nu numai că o depăşeşte, 
dar care se impune cu preferinţă atenţiei cititorului. 
Comparindu-le Vianu ajunge la concluzia unei 
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in directia aprehendärii absolutului, intuitiile cele 
mai înalte fără să împrumute continuturile abstracte 
ale filozofiei, aceasta din urmă, în formele ei mai 
evoluate nu se poate lipsi cu totul de ajutorul 
poeziei!! '. Poate că formularea este atinsă de 
umbra  estetismului dar nu putem să nu 
recunoaştem că ea cuprinde un grăunte de adevăr. 
Ar fi greşit însă să ne închipuim că discuţia se 
poartă numai pe acest plan speculativ. 

Cercetind istoria motivului faustic începînd cu 
renumita carie populară a veacului al XVI-lea, piesa 
Faust jucată de trupele engleze în atmosfera 
Reformei si creaţia lui Marlowe, Vianu va observa 
modificările pe carc le suferă motivul la Lessing şi 
apoi la Goethe însuşi, în diferitele variante ale 
operei sale, sub influenţa ideilor lui J. J. Rousseau. 
După părerea lui Vianu, pentru toate acestea a fost 
nevoie nu numai ca Goethe să imbätrineascä, dar 
epoca însăşi să se prefacă, forţele istorice să se 
maturizeze, concepţiile morale să se modifice, 
cedînd din vechea lor rigoare religioasă. Numai într- 
un asemenea context figura magicianului scelerat 
din veacul al XVI-lea a putut deveni omul care-şi 
cucereşte mintuirea într-o viaţa de erori, dar 
prețioasă prin vrednicia ei şi reprezentativă pentru 
un moment în care domneau individualismul, critica 
puterii de cunoaştere a omului, suflul romantic şi 
cultul muncii înscăunat de Reformă. 

în Estetica sa Tudor Vianu va atrage atenţia asu- 
pra faptului că interferentele filozofiei eu arta sînt 
legate de exprimarea unor poziţii sociale 
asemănătoare şi nu de simpla unitate a spiritului : 
„Idealismul clasicilor s-a însoţit întotdeauna cu 
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vechilor institutii si moravuri. Contemporäheitarea 
lui Corneille cu Descartes si a lui Zola cu Darwin si 
Marx nu este intimplätoare" +. 

Cercetarea concretă a istoriei literaturii îi va 
oferi lui Vianu prilejul unor analize revelatoare 
pentru noul mod de înţelegere a relaţiei dintre 
filozofie şi artă. Studiul operei lui Dostoievski, de 
pildă, îl va duce la concluzia că /diotul este un mare 
roman, dar nu unul revoluţionar, deoarece idealul 
scriitorului este legat de 
o formă veche a culturii omeneşti. înţeles însă în 
cadrul timpului şi în condiţiile societăţii în care a 
apărut, priceput în jocul contrastelor care-i 
alcătuiesc, în simbolismul lui mai adine romanul 
este o dezvăluire patetică a înstrăinării omului, a 
transformării lui în societatea stäpinitä de egoism 
într-un obiect oarecare. Concluzia esteticianului 
român va evidenția faptul că în procesul creaţiei 
artistice concepţia filozofică afirmată va suferi 
transformări tocmai pentru că o operă autentică nu 
suferă falsul şi, prin urmare, ea nu poate fi regăsită 
ca atare. 

Dacă se pot însă descoperi raporturi între 
curentele de idei şi operele poeţilor şi se poate 
stabili influenţa unor gînditori asupra artiştilor, ca, 
de pildă, cea a lui Spinoza asupra lui Lessing şi a 
tinărului Goethe sau cea a lui Kant asupra lui 
Schiller, cu aceasta nu este încă epuizată explicaţia. 
Filozofia şi poezia ca produse ale omului social 
reclamă descoperirea anumitor factori de natură 
mai profundă pentru a le explica geneza şi chiar 
influenţa pe care gînditorii au avut-o asupra 
poeţilor. De ce tînărul Goethe s-a deschis la 
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Korner, nici temperamentul incidental, deşi trebuie 
să le recunoaştem un rol în receptarea influențelor. 
Mai mult decît orice însă trebuie avută în vedere 
„situaţia lor respectivă în societate, unghiul sub 
care vedeau lumea, problemele pe care acestea le 
implicau şi ale căror soluţii le găseau în filozofia 
maestrilor pe care-i aleseseră drept ghizi în privinţa 
concepţiei lor despre lume şi în privinţa vieţii!! 1. 

Procesul explicatiei nu se va opri însă aici. 
Dincolo de factorii aceştia direcţi şi adesea 
determinanti, operele trebuie situate în contextul de 
ansamblu în care au apărut, din care s-au hrănit şi 
faţă de care se raportează. Opera se integrează deci 
într-un complex spiritual, a cărui cunoaştere şi luare 
în consideraţie va permite reliefarea mai pregnantă 
a individualitätii sale. Acesta va fi principiul 
metodologic de care se va călăuzi Vianu în întreaga 
sa activitate de istoric si critic literar. 


Una din coordonatele raportului dintre artă şi 
viaţă o reprezintă şi fixarea ei în timp. In istoria 
esteticii problema vremelniciei şi eternității artei nu 
era o problemă nouă. Pe linia esteticii tradiţionale, 
de la Platon, Kant sau Hegel fuseseră relevate 
îndeosebi trăsăturile ei de generalitate si 
universalitate, caracterul peren şi valabilitatea ei în 
timp. Incă Hegel, întreaga estetică romantică şi apoi 
esteticienii de la sfîrşitul veacului al XIX-lea şi din 
prima parte a secolului al 
XX- lea constataserä istoricitatea ei marcatä, 
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iîmpul axiologic pentru a reveni apoi în alte condiţii 
sau a se şterge definitiv. 

La noi, Titu Maiorescu pusese accentul îndeosebi 
pe elementul de durabilitate şi veşnicie, mijloc de a 
diferenţia valorile autentice de non-valori. 

In secolul al XX-lea accelerarea circulaţiei valo- 
rilor, intensificarea schimburilor, creşterea 
numărului curentelor, tendinţelor şi orientărilor 
artistice amplificaseră sentimentul de relativitate pe 
care îl sugera succesiunea lor. în a sa Istorie a 
civilizaţiei române moderne ca si în Mutatia 
valorilor estetice, E. Lovinescu dăduse glas 
îndeosebi acestei tendinţe, demon- strind pe bază de 
exemple cît de trecătoare sînt valorile şi cu cîtă 
rapiditate se schimbă ele. Procesul era real, 
exemple pentru a demonstra de. cîte ori se schimbă 
funcţionalitatea axiologică a unei opere erau destule 
şi întemeietorul „Sburătorului“! ajunsese chiar să 
exagereze oarecum relativismul valorilor artei, con- 
siderînd că în mod inevitabil, în toate cazurile, după 
un anumit timp, semnificaţiile estetice dispar pentru 
a face loc «— în cel mai bun caz — unora ideologico- 
culturale. 

In acest context meritul lui Tudor Vianu este de a 
fi afirmat, cu simţul echilibrului care-i era propriu, 
unitateâ dialectică a vremelniciei cu eternitatea, a 
relativului cu absolutul. Afirmațiile sale nu se vor 
întemeia doar pe observaţii de bun-simt, ci la 
început, pe generalizarea filozofică a datelor oferite 
de realitatea estetică, iar apoi pe cercetări aplicate 
ale istoriei literaturii române şi universale. 

Pornind de la aspiraţia spre universalitate a 
artei, el va observa că deşi în timp intervin 
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ales general-umanul, ceea ce pare a o deosebi de 
alte domenii. Dupä cum precizeazä el, inainte de a 
stabili in ce mäsurä, prin ce elemente opera de artä 
poate aspira la eternitate, este necesar să observăm 
în orice caz că ea tinde într-acolo. Aceasta 
deosebeşte în primul rînd opera omului de ştiinţă de 
opera artistului, întrucît descoperirile celui dinţii 
sînt menite să răspundă unor nevoi imediate şi pot fi 
înlocuite de îndată ce apar mjiloace superioare, mai 
perfecţionate de a domina natura. 

Cu atît mai mult se poate face această distincţie 
între artă şi joc, deşi adesea ele au fost asimilate, 
mai ales cînd a fost vorba de a explica originea celei 
dintîi (esteticianul se referă critic aici în primul rînd 
la K. Groos, Bucher, Grosse). Fără a nega 
asemănarea, Vianu va arăta că de fapt numai 
intervenţia unei anumite stabilitäti şi durabilitäti ar 
putea explica drumul de la joc la artă — în măsura 
în care acceptăm această interpretare. In timp ce 
interesul pentru joc se epuizează o dată cu 
încetarea acestuia — constată el — arta vrea să 
supravieţuiască activităţii creatoare, şi anume 
pentru o durată nelimitată. 

Urmărind acelaşi fir al demonstraţiei va fi 
stabilită şi deosebirea dintre artă şi activitatea 
magică, atît de des invocată — mai ales de S. 
Reinaeh — în explicarea genezei artei. Acceptind 
această interpretare — fără a o absolutiza însă, şi cu 
unele corecturi aduse chiar de el, Vianu va observa 
că distincţia este greu de făcut atunci cînd ne 
referim la exerciţiul lor în societăţile primitive, clar 
că de fapt în acest punct putem surprinde trecerea 
nesimtitä a magiei în artă. Numai în urma unei 
îndelungi practici care le-a dovedit utilitatea şi le-a 
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numai dupä ce ele, intrecind impulsivitatea 
momentană, se vor transforma într-un ritual, magia 
va căpăta şi valoare artistică. Este cunoscut, de 
pildă, faptul că tragedia grecească şi drama 
medievală s-au născut din astfel de practici rituale. 
Cazurile urmărite ca şi exemplele date sînt 
sugestive şi oglindesc felul în care arta apare prin 
desprinderea ei din curentul de „imediatitate" al 
vietii, cum ea se constituie in clipa cind do-bindeste 
o relativă stabilitate, bazată pe o structură fixă si 
precis determinabilă. 

După părerea noastră, ar trebui arătate însă şi 
condiţiile care duc către o asemenea situaţie. Nu 
din orice joc sau practică magică se vor constitui 
opere şi nu la acestea se limitează sursele artei. O 
condiţie în acest sens o va constitui, între altele, 
cantitatea de general-uman pe care o conţin, care, 
atunci cînd este exprimată într-o formă de înaltă 
măiestrie, va reprezenta o premisă a durabilitätii ei. 
(Facem © deosebire între durabilitate si 
universalitate, întrucît celei dintîi ii va fi necesară 
räminerea in circuitul activ al valorilor în timp ce in 
cazul celei de-a doua, deşi este absolut necesară 
constituirea ei în timp, temeliile ei se găsesc încă in 
produsul artistic primar.) 

Întrebîndu-se ce este etern în artă, credem că 
răspunsul oferit de Vianu, chiar dacă este parţial 
întemeiat, este incomplet si, într-un sens, 
inconsecvent. După el, eternă este ‚forma ei, 
pentru că numai ea răspunde unei condiţii 
nezdruncinate. Multă vreme după ce o operă de 
artă a încetat să stîrnească interesul pasionat al 
timpului, jocul necesar al motivelor ei, unitatea ei 
internă, productivitatea tendinței spirituale care a 
chemat-n la viată si care se dezvnltă consecvent on 
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cepute si alcătuiesc neîntrerupt izvorul unei 
încîntări mai atenuate dar mai pure. Chiar o 
producţie artistică foarte veche, exotică sau 
primitivă, poate să ne delecteze astfel. Aşadar, 
deoarece interesele eterogene din artă ne vorbesc 
aici mai puţin, ceea ce este specific formal ne 
acaparează atenţia mai ales“ i. 

Analizind cu atenţie componentele formale 
enumerate aici observäm in primul rind cä unele 
dintre ele depäsesc elementele ce tin de 
organizarea si structurarea internä sau externä a 
continutului si fac parte din insäsi substanta operei. 
Ce altceva este productivitatea tendintei spirituale 
care a chemat-o la viaţă dacă nu un element care 
tine de insusi mesajul ei ideologico- emotional ? 
Faptul că funcţiile acestuia pot varia in decursul 
timpului în anumite limite nu-l pot reduce doar la un 
element formal. 

Cît priveşte eternitatea formei, nici ea nu este cu 
totul de nezdruncinat, chiar dacă are o stabilitate 
mai mare. Nu este vorba de faptul că structura 
operei se schimbă, că ea ar fi elastică, dar diferite 
optici din care opera va fi receptată în timp vor 
pune accente diferite chiar asupra unor elemente 
formale, ceea ce nu trebuie neglijat. lată deci că 
eternitatea nu poate fi înţeleasă absolutizant nici 
din punct de vedere al conţinutului nici al formei, ci 
trebuie să le considerăm pe amîndouă ca un anumit 
coeficient de relativitate. Dacă problema raportului 
vremelnic-etern este în primul rînd o chestiune ce 
ţine de natura operei însăşi, după cum am văzut, 
rolul ultim îl va avea totuşi modul în care ea este 
receptată în decursul timpului. Raportul con- cret- 
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sideräm o operä a trecutului vor continua sä fie con- 
cret-istorice. Aceste mobiluri vor selecta mereu alte 
aspecte ale universalitätii operei, vor cäuta 
consonanta general umanului cu concretul intr-o 
anumită perspectivă care este departe de a fi 
anistorica si atemporalä. Prezentarea de cätre 
Vianu a acestui raport este bogatä in observatii 
subtile. „Dacä este adevärat cä reträirea operelor 
trecutului nu se poate face decit in temeiul 
elementelor universale ale spiritualitätii noastre, 
este just să adăugăm că aceste elemente fiind cu 
totul generale, ele vor lucra cu o eficacitate mult 
mai redusă decît aceea pe care o pot avea motivele 
care fac din noi fiinţe particulare, oameni ai tim- 
pului şi ai culturii noastre.../17. 

Aceste motive concret-istorice stau deci la baza 
selecţiei, dar ele se aplică unui element general 
uman conţinut de operă, ceea ce va face să nu 
putem absolutiza vremelnicia fără a ieşi din însăşi 
cadrele artei. Este ceea ce şi precizează esteticianul 
român în continuare : „Dacă arta ar fi absolut şi mi 
numai relativ vremelnică, după cum vedem că 
sîntem indreptätiti să o credem, ea ar trebui să-şi 
piardă cu timpul chiar caracterul de artă. Această 
treptată degradare poate fi ocolită în ce priveşte 
arta popoarelor istorice, adică aceea însumată în 
tradiţiile naţionale!! ?. 

Cercetarea etapei actuefle a evoluţiei culturii pe 
întregul glob atestă, credem, faptul că o asemenea 
condiţie este în momentul de faţă în curs de 
îndeplinire, întrucît în procesul înfloririi naţiunilor si 
a culturilor nationala rare ara lac in nrezant vechi 


decit in folosul conservärii si chiar amplificärii rezo- 
nantelor eternitätii în artă. 

Aceastä conceptie despre raportul vremelnic si 
etern nu are nimic cu imobilismul, cum ar putea 
crede unii. in contextul evolutiei de ansamblu a 
lumii valorilor, desigur intr-un mod specific, are loc 
si evolutia valorii estetice. Färä a intra aici in 
discutia problemei progresului in artä, a inovatiei si 
modernităţii, ni se pare necesar a aminti că Vianu 
precizează că acestea nu distrug, ci tocmai 
consolidează continuitatea valorilor estetice, 
desigur nu prin înglobarea celor vechi, cum se 
întîmplă în alte domenii, ci prin constituirea unor 
serii istorice a căror semnificație universală va 
depinde de modul în care ele se înscriu pe linia de 
ansamblu a evoluției valorilor spirituale. 

Semnificativă in acest sens ni se pare una dintre 
cercetările lui Vianu al cărei obiect direct nu este 
valoarea estetică ci idealul uman în genere, dar ale 
cărui implicații asupra creaţiei artistice sînt dintre 
cele mai mari. Incă în Idealul clasic al omului 
(1934) şi Transformările ideii de om (1942) este 
cercetată evoluţia concepţiilor filozofice, istorice 
sau morale asupra naturii şi trăsăturilor specific 
umane şi chiar dacă nu întîlnim aici referiri directe 
la opere de artă, vom putea constata că optica ce ni 
se propune are în vedere nu numai caracterele 
generale, universale, ci şi cele care se relevă în 
diverse momente concrete. 

Problema perenitätii artei nu este numai o ches- 
tiune estetică, ci în acelaşi timp una socială, fiind 
intim legată de circulaţia şi funcţionalitatea ei în 
epocă şi în timp. în aceste coordonate se naşte ceea 
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in conditiile mijloacelor actuale de räspindire si 
transmitere a culturii. 

Durabilitatea nu se poate constitui însă fără ca 
premisele ei să existe în calitatea operei însăşi, în 
statutul axiologic pe care-l dobîndeşte prin creaţie. 
încercarea de apropiere de maxima perfecţiune 
posibilă este fără îndoială, una din căi în acest sens, 
dar un rol mai mare pare să-i aibă măsura în care 
opera este autentică, reprezintă un document 
artistic al unei anumite umanitäti. 

Näzuinta spre perfecţiune — spre realizarea de 
opere armonios închegate, complet finalizate, în 
care orice amănunt este subordonat scopului 
integral al operei va duce, desigur — atunci cînd 
preocupările pentru formă nu alunecă în manierism 
— la o artă cu însuşiri superioare, capabilă să 
reziste scurgerii timpului şi confruntării valorilor. 

Şanse mai mari ni se pare a avea tendinţa a doua 
semnalată de Vianu, cea a efortului către 
autenticitate, cu toate că acesta, prin refuzul 
oricăror rigori poate avea consecinţe negative. 
După cum remarca el, „ceea ce poeţii şi artiştii 
vremii vor să reţină in operele lor, este urma unei 
pasiuni puternice, documentul unei mişcări 
sufleteşti autentice. Arta aceasta, într-o tendinţă din 
ce în ce mai pronunţată, urmăreşte mai degrabă 
autenticitatea, documentul viu, sinceritatea, ma- 
nifestarea spontană, decît lucrarea perfect 
închegată, rotunjită ... Dacă însă nu ne referirA la 
aceste îndrumări mai noi ci la totalitatea acțiunii 
artistice în omenire, atunci nu încape îndoială că 
arta este, printre toate acele pe care şi le propune şi 
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expresie superioară a activităţii creatoare 
contribuie la înscrierea artei in panteonul 
eternității. 

Viaţa în spaţiu şi timp, oscilatiile şi accentele, 
viziunile diferite chiar, vor fi cu atît mai frecvente 
şi mai intense cu cît virtualmente opera va face 
posibile mai multe interpretări şi evoluări. Prin 
urmare eternitatea ţine nu numai de extensiunea 
exterioară a operei, ci si de profunzimea ei 
internă, de virtuțile ei intrinseci. Deci istoria 
operei, modificările de sensuri vor fi în directă 
legătură şi cu complexitatea şi bogăţia ei iniţială, 
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Epoca interbelicä, cea in care si-a inceput 
Tudor Vianu activitatea pe tärimul esteticii si al 
teoriei culturi, a cunoscut o nouä renastere a 
discuţiilor in mult främintata problemă a 
specificului naţional. După ce problema apăruse 
încă în estetica secolului al XVIII-lea 
— adusă la lumină de o perspectivă romantică — 
iar la noi fusese mult dezbătută la sfîrşitul 
secolului al XIX-lea şi la începutul secolului al XX- 
lea, ea părea să cunoască o nouă înviorare. 

Exagerările etniciste din perioada confuziei 
valorilor fuseseră combätute încă de Titu 
Maiorescu ; pozițiile  sămănătoriştilor si 
poporaniştilor căpătaseră o viguroasă replică din 
partea lui E. Lovinescu de pe poziţii autonomiste 
dar noii teoreticieni ai „naţionalismului în artă“ 
din deceniile al treilea şi al patrulea, o aduseseră 
din nou în prim plan. Problema era deosebit de 
acută şi în efervescenta construirii unei culturi 
naţionale pe care o cunoştea acea epocă ea 
devenea un punct de reper de cea mai mare 
însemnătate nu numai în disputa ideologică, dar şi 
estetică. Garabet Ibrăileanu şi M. Ralea trasau de 
pe poziţii materialiste coordonatele problemei, 
Lucian Blaga în trilogiile sale se străduia — dintr-o 
optică idealistă, dar nu lipsită de subtilitate şi 
observaţii judicioase —M să contureze stilul 
specific românesc. 

în această atmosferă era evident că o asemenea 
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rerii, justificate credem, cä specificul national nu re- 
prezintä ca atare o problemä de esteticä, ci una de 
sociologie si dacä el trebuie luat in consideratie, 
lucrul acesta nu este posibil decit in cadrul mai 
general al determinismului. Este ceea ce si incearcä 
Tudor Vianu care, chiar dacä nu propune o solutie 
definitiva sau indiscutabilä a problemei, reuseste s-o 
incadreze in coordonatele sale reale si astfel sä 
sugereze si cäile ei de solutionare. Din aceastä 
perspectivă credem că si trebuie abordată 
contribuţia sa. 

Vorbind despre determinism în materie artistică 
esteticianul român îi acorda doar o valoare 
limitativă, în sens de fixare a cadrului în care apare 
opera, a coordonatelor generale ale spiritualităţii la 
care se raportează şi faţă de care se delimitează : 
„Evident că fiind om al timpului său, artistul 
lucrează cu elementele pe care i le furnizează 
națiunea căreia aparţine, epoca in care trăieşte, în 
care apare ca om, în care se dezvoltă cultura sa etc. 
Tot acest cadru general îi împrumută, ba chiar îi 
impune, un anumit material, materialul propriu al 
lucrărilor sale artistice viitoare. Este adevărat, pe 
de altă parte că vorbind oamenilor contemporani cu 
sine, nu e cu putinţă ca artistul să facă abstracţie de 
gusturile, înclinațiile, orientările publicului 
contemporan, căruia lucrarea sa artistică i se 
adresează" 

Fără îndoială Vianu are dreptate atunci cînd lasă 
să se înţeleagă că totalitatea condiţiilor sociale şi 
nationale, influentind atît asupra creaţiei cît si 
asupra receptării operei, nu sînt suficiente pentru a- 
i explica existenţa ca fiinţă unică inimitabilă şi 
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şească sau să se opună cadrului social si national 
care a produs-o, neputind deveni orice, este totusi 
prea putin. Opera nu poate deveni orice, intrucit ei 
nuise oferä numai anumite elemente din care se va 
compune ci însăşi substanța ei intimă. 
Determinismul are de fapt o funcţie profund 
pozitivă, fără ca asta să însemne că rolul de prim 
ordin al creatorului este prin aceasta anulat. 
Recunoscînd funcţia pozitivă a determinismului nu 
negăm contribuţia hotäritoare a talentului sau ge- 
niului personalităţii creatoare ci numai explicăm 
geneza operei în toată complexitatea ei. De altfel 
Vianu însuşi va insista asupra corespondenţei 
artistului cu societatea şi națiunea în cadrul căreia 
sau pentru care creează, arätind că nu este 
adevărat că există opere artistice dezvoltate în 
completă indiferenţă faţă de public. 

O formulare ştiinţifică a acestui raport va da 
Vianu atunci cînd. vorbind despre condiţiile 
materiale ale culturii, va încadra printre acestea şi 
specificul naţional. Opunîndu-se atît interpretărilor 
naţionaliste, rasiste cît şi ale negării intervenţiei 
factorului naţional în creaţie, el preciza : ..Cu alte 
cuvinte dacă prin teoria raselor nu voim să spunem 
decît că sub influenţa mediului natural, social şi 
cultural se creează în sufletul omenesc deprinderi 
permanente de viaţă şi creatoare într-un sens 
anumit, atunci este evident că printre condiţiile 
materiale ale culturii trebuie să trecem dacă nu 
rasa, atunci nationalitatea'! !. 

Asupra mecanismului concret în care aceasta 
intervine ca şi a contururilor pe care specificul 
naţional le conferă produselor culturii, Vianu s-a 
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national de mediul natural, de climä sau de 
condiţii de viaţă li se opuseserä teoriile 
psihologizante in care temperamentul, caracterul 
— moştenit sau dobindit —M dădeau conţinut 
acestei atit de insesizabile componente a culturii 
umane, deci si a artei. Numärul mare de incercäri 
nereuşite ca si căderea pînă la urmă într-o 
extremă sau alta nu sînt însă întîmplătoare, ele 
derivă din dificultățile reale ale conturärii 
specificului national. 

Observatia principalä pe care o face Vianu ni se 
pare esenţială şi fără a fi un răspuns reprezintă 
totuşi o sugestie privind însuşi modul de abordare 
al problemei : Ca atare, specificul naţional nu 
poate fi întîlnit, el nu există ca esenţă pură, cum 
nu există nici ideile platonice. în realitate însă ne 
întîlnim cu aparențele concrete ale acestui 
specific, cu aura pe care el o dă produselor 
culturii, cu spiritul pe care el îl imprimă acestora. 
După cum spunea el, „specificul naţional n-ar fi 
decît acest Volksgeist, acest spirit al poporului 
care animă produsele culturii sale şi care se 
manifestă de-a lungul întregii sale vieţi, însă într- 
un moment special al istoriei sale cu deosebită 
putere şi cu deosebită eficacitate. însă această 
noţiune de specificitate națională prezintă 
numeroase dificultăți. Căci cine vorbeşte de 
specificul național al unei culturi afirmă că într-un 
plan mai adînc decît fenomenele culturale 
aparente, există o realitate ascunsă, latentă, care 
alcătuieşte sufletul poporului sau specificul 
național şi care determină fenomenele de la 
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stadia decit aceste fenomene, adicä formele 
politice, artistice, religioase, morale, juridice pe 
care le ia societatea, fără a putea atinge această 
virtualitate în adîncul ei. 

Poate că scepticismul gînditorului român este 
exagerat. in orice caz, el este preferabil 
pretențiilor de a putea da o  descriptie 
fenomenologică exactă a specificului naţional sau 
încercărilor de a „literaturiza" pe o temă atît de 
profund ştiinţifică. Trebuie să reținem faptul eă 
Vianu recunoaşte existenţa acestui specific 
naţional, precizînd totodată că el nu poate fi 
considerat drept o constantă invariabilă a 
sufletului unui popor, o virtualitate permanentă a 
culturii sale întrucît, o dată cu modificările ce au 
loc în toate componentele vieţii materiale şi 
spirituale ale unui popor, suferă schimbări şi ceea 
ce numim specific naţional. 

Poziţia gînditorului român ne apare cu atît mai 
aproape de adevăr, cu cît în locul speculațiilor 
sterile pe această temă el arată că întreaga 
cultură, inclusiv arta, trebuie călăuzită de un ideal 
activist, în sensul că dincolo de limitările şi 
unilateralitätile raționalismului si istorismului, 
eficace si cu sorti de izbindä, apare numai 
acţiunea umană efectivă. 

In perioada elaborării Filosofiei culturii 
această chemare avea încă un caracter oarecum 
abstract, în sensul că nu se adresa direct celor 
care în condiţiile sociale concrete erau purtătorii 
progresului pe toate planurile, inclusiv pe cel 
cultural. Apelul la acţiune merită în orice caz 
reţinut : „Problema specificitätii culturii româneşti 
— arăta el — este prin urmare o problemă de 
realizări culturale. o problemă de muncă ratională 


dintele profunde şi iese la iveală ceea ce poate să 
fie specific în sufletul national" |. întreaga activitate 
a lui Tudor Vianu s-a conformat întocmai acestui 
crez teoretic, concretizindu-se în opere durabile 
care au intrat în tezaurul de aur al culturii 
poporului nostru. 

Pentru conturarea specificului naţional, apelul la 
categoria de tradiţie ca expresie a sumei valorilor 
culturale selectate în decursul timpului şi păstrate 
ca o cristalizare dintre cele mai esentializate a ceea 
ce este propriu unirii unui anumit popor, ca şi 
încercarea de a defini stilul cultural şi artistic 
caracteristic sînt absolut necesare. 

Problema tradiţiei naţionale este fără îndoială 
complexă şi relaţiile ei cu inovaţia, cu circulaţia 
contemporană a valorilor, cu instituţiile ce sînt 
menite să asigure conservarea şi transmiterea ei ar 
putea constitui tot atîtea subiecte de analiză. Opera 
lui Vianu cuprinde de altfel toate aceste direcţii atît 
în formularea lor teoretică — mai ales în lucrările 
sale de filozofia culturii şi a valorilor sau de 
metodologie a cercetării literare — cît şi sub 
aspectul lor practic, efectiv, în sensul că întreaga sa 
activitate de istoric al literaturii nationale şi 
universale a marcat o anumită atitudine faţă de 
tradiţie, faţă de operele în care era însumată expe- 
rienta artistică a trecutului. în paragraful de faţă ne 
interesează cu precădere măsura în care tradiţia 
este pentru gînditorul român dătătoare de seamă 
pentru o anumită specificitate naţională. 

Trebuie să observăm în primul rînd că tradiţia va 
fi văzută nu static ci dinamic, în procesul constituirii 
ei istorice şi ca atare însăşi specificitatea naţională 
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Ridicindu-se impotriva traditionalismului cultivat 
după primul război mondial, ca răspuns la articolul 
lui Nichifor Crainic Isus în țara mea, Tudor Vianu 
se va posta pe o poziţie universalistă, poate excesiv 
de categorică, dar care nu trebuie luată ca o negare 
sau subapreciere a specificului national ci 
considerată în contextul polemic în care se situa. A 
pune în acel moment accentul exclusiv pe acest 
specific, cum făceau traditionalistii, ignorind faptul 
că, după cum spunea Vianu, „tot ce s-a făcut în 
această restrinsä vreme (de la război — n.n.) tinde 
să cîştige pentru literatura noastră o trăsătură de 
universalitate şi s-o intereseze la chestiunile ce pot 
mişca deopotrivă Apusul şi Răsăritul" *, însemna a 
încerca să scoţi literatura română din cadrul 
circuitului universal al valorilor în care abia 
începuse să se integreze. Simpla înrădăcinare în 
peisajul naţional nu era suficientă pentru o 
explicaţie iar rolul stimulator al confruntării 
valorilor pe plan internaţional căpăta în acel 
moment o importanţă deosebită ce nu putea fi 
neglijată în explicarea apariţiei şi mai ales a funcţiei 
unei opere. Considerind oricare dintre marile 
culturi occidentale în întregul ei, „găsim deasupra 
unei vechi traditiuni pitoreşti, reprezentind par- 
ticularismul unei societăţi închise, o structură de 
planuri care refac de fiecare dată un moment 
european" îşi încheia  esteticianul român 
argumentarea, tintind să atragă atenția asupra 
caracterului dăunător al închistării şi izolării 
localiciste propuse de traditionalisti. 
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subliniindu-se modul diferentiat in care se pune 
problema in fiecare caz in parte. In realitate, 
diferiti artisti in procesul creatiei pot avea puncte 
de pornire diverse, preluind aspecte diferite ale 
traditiei ca si influente sträine, prelucrindu-le intr- 
un mod propriu, pentru ca apoi — prin scurgerea 
timpului — propria lor operä sä se integreze in 
cuprinsul ei. Sint dätätoare de seamä studiile 
despre Anton Pann, Odobescu, Hasdeu, Titu 
Maiorescu, Eminescu, Creangă, Caragiale, Slavici, 
Macedonski, Delavrancea, Vlahuţă, Galaction, Sado- 
veanu, Bacovia, Ion Barbu, Arghezi în care analiza 
atentă a operei fiecăruia se străduieşte să realizeze 
situarea lor în contextul culturii nationale, 
raportind-o la tradiţia de la care au pornit si 
ancorind-o în ansamblul tezaurului nostru de 
cultură, pentru a depista în acelaşi timp influenţele 
străine care s-au exercitat asupra lor ca şi 
rezonanţa lor universală. 

în cazul lui Ion Barbu, de pildă, împotriva tuturor 
celor care contestau valoarea operei sale, între 
altele şi sub motivul că s-ar îndepărta de la orice 
tradiţie naţională, Tudor Vianu reuşeşte printr-o 
analiză laborioasă a complicatei evoluţii a poetului 
să descifreze între altele un filon balcanic dintre 
cele mai autentice, rezultat al decantării unei 
bogate tradiţii spirituale. 

Cu tot caracterul ei mobil, dinamic, tradiţia nu 
poate fi concepută în afara unei relative stabilitäti, 
constituite în timp şi grupind valorile culturii şi artei 
într-o anumită configuraţie, din care se degajă linii 
de forţă sau direcţii principale. Precizarea după 
care ,,0 tradiţie naţională posedă o structură, ea are 
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Natura structuralä a traditiei presupune evident 
numeroase relatii intime intre componentele ei, 
intre trecut si prezent, intre intern si extern, ceea ce 
arată că ea elste departe de a fi atemporală si 
inghetatä. Punctele de rezistentä ale unei asemenea 
structuri le vor constitui intotdeauna operele care 
condenseazä maxima cantitate de general uman si 
care astfel au valente universale superioare, ca 
rezultat al unei profunde si multilaterale cuprinderi 
a realităţii. 

Integrarea într-o tradiţie naţională va presupune 
o rezistenţă firească oricărui corp constituit, dar în 
acelaşi timp ea rămîne deschisă oricărei valori care 
se supune dialecticii continuu-discontinuu. Pentru a 
pătrunde însă 111 cîmpul ei nu se poate face 
abstracţie dc limbajul constituit, de ansamblul de 
forme care asigură comunicarea, de ceea ce este 
relativ stabil şi astfel întrucîtva restrictiv. Desigur 
creaţia în genere şi cea artistică în special are drept 
caracteristică principală libertatea, dar această 
libertate nu se poate exercita independent de tot 
ceea ce geniul uman a produs anterior. 

După cum precizează esteticianul, „cînd o înaltă 
şi originală inspiraţie străfulgeră pe poet, pentru a o 
face comunicabilă, poetul are nevoie să o toarne 
într-un anumit tipar prestabilit, în genuri si 
procedee tradiţionale, existind ca nişte categorii 
prestabilite în mintea cititorilor cărora li se 
adresează şi prin care, în acelaşi timp, se uşurează 
procesul ei de percepţie. Tot astfel, un muzicant, un 
artist plastic, dar şi ceilalţi creatori ele cultură, în 
măsura în care ei doresc ca bunul cultural respectiv 
să intre în societatea oamenilor, sînt nevoiţi să se 


A 


haies nes Mens te D Aa ins ne a a Sen 


1 Filosofia culturii, p. 154. 


117 


Existenta acestui limbaj comun de forme este, de 
altfel, nu numai un cadru al creatiei inovatoare sau 
o frinä a încercărilor de a face abstracţie de lumea 
constituită a valorilor, ci şi un mijloc de transmitere 
a experienţei acumulate. Amintind faptul că tradiţia 
este influenţa muncii culturale anterioare asupra 
celei prezente, apare limpede rolul ei activ, 
constitutiv, în orice inovaţie, ceea ce-l va face pe 
Vianu s-o considere în mod justificat una din 
condiţiile spirituale ale culturii prin intermediul 
căreia specificul national se păstrează si se 
transmite. 

Tradiţia realizează în acelaşi timp şi asimilarea 
expresiei proprii cu una străină atunci cînd aceasta 
se impune şi, astfel, ea se dovedeşte a nu fi închisă 
faţă de circulaţia universală a valorilor. 

Una dintre cele mai interesante idei ale 
Filosofiei culturii, cu o aplicaţie specifică la artă, 
este cea a relaţiei dintre valoarea tradiţiei şi 
cantitatea grupului social căruia i se adresează, 
raport care este considerat invers proporţional. In 
cazul creaţiei artistice — ca act individual — 
tradiţia se adresează unui singur om şi, ca atare, ar 
trebui ca valoarea ei să fie maximă, ceea ce se şi 
întîmplă întrucît artistul autentic prelucrează cît 
mai multilateral bogata moştenire a trecutului 
pentru a ajunge apoi la o elaborare proprie. 

în cazul receptării artei practica arată intr- 
adevăr că cu cît grupurile sociale cărora se 
adresează sint mai mari şi mai puţin structurate 
valoarea tradiţiei scade, în sensul că ea exercită o 
acţiune mai puţin unitară şi se diferenţiază mult. 
Succesul acţiunilor de räspin- dire a culturii şi artei 
va depinde deci de măsura în care ele sînt 
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largă, depăşind grupurile mici, întrucît el 
exprimă experienţa seculară a zeci de generaţii şi 
ca atare forţa lui de pătrundere rămîne mare chiar 
şi în condiţiile contemporane ale unei intense 
circulații internationale a valorilor. 

Modalitatea de acţiune a inovației este cel mai 
adesea institutionalizatä, în sensul că ea beneficiază 
de cadre constituite, de un aparat prin intermediul 
căruia se păstrează şi se transmit valorile trecutului 
(şcoli, instituţii de cultură şi artă), ceea ce 
intrucîtva îi accentuează caracterul organizat, 
uneori chiar rigid, lipsit de elasticitate. Tradiţia va 
putea acţiona ca un păstrător al specificului 
naţional în măsura în care sc echivalează cu 
libertatea si inovaţia, iar fixismui ei exagerat 
trebuie combătut. Se vor păstra deci acele opere 
sau manifestări specific naţionale care, cu toată 
scurgerea timpului, işi păstrează vie actualitatea, 
iar in cuprinsul tradiţiei vor ajunge să fie integrate 
prin intermediul instituţiilor şi acele elemente care 
corespund noilor exigente sociale si nationale în 
cultură si artă. 

în legătură cu tradiţia trebuie pusă şi problema 
perenitätii valorilor artei, a faptului că în unele 
dintre ele se însumează cuceriri milenare ale 
specificului omenesc ceea ce le şi asigură trecerea 
către universalitate. Cercetind unele capodopere ale 
literaturii universale cum ar fi de pildă Don Quijote 
al lui Cervantes, Tudor Vianu va pune accentul 
principal pe caracterul de experienţă umană cu 
valenţe universale inclus în operă. Arializind latura 
concret-istorică a operei el va arăta că Cervantes a 
impus faţă de eroul său o dublă atitudine, de satiră 
şi de admiraţie iubitoare făcîndu-ne să înţelegem că 
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constiintele oamenilor. Ideile si sentimentele in 
legătură cu valoarea vitejiei, a onoarei, a fidelitätii 
şi loialității nu erau în acest sens specifice si 
valabile numai pentru contemporanii lui Don 
Quijote ci şi pentru noi, depăşind astfel nu numai 
cadrul naţional dar şi cel temporal. După cum 
conchide esteticianul român in mod judicios 
„formula noastră morală conţine astăzi cîştigurile 
temeinice ale întregii istorii culturale a omenirii, 
sporită şi dominată însă de temele şi virtuțile 
proprii timpului nostru, ale acestui timp în care oa- 
menii dau noi lupte pentru dreptate şi libertate" 
Observăm deci că deşi este recunoscută aici forţa 
universală a valorilor general-umane, epoca nu 
încetează să le privească printr-o viziune concrct- 
istorică (înglo- bînd şi una specific naţională), care 
le completează şi uneori chiar le redimensionează). 

în legătură cu rolul tradiţiei naţionale în 
menţinerea unei anumite continuitäti in 
dezvoltarea culturii ni se pare extrem de 
importantä precizarea, aplicabilä in mod cu totul 
deosebit literaturii si arte, după care 
„continuitatea nationalä este la noi mai mult 
internä decit externä, mai mult un lant de suflete 
decît o transmisiune de bunuri"?. în judecarea 
tradiţiei naţionale vom urmări deci în primul rînd 
spiritul ei şi nu aspectele ei exterioare, conţinutul 
ei ideal şi nu forma ei materială, deşi, fără 
îndoială, nici acestea nu pot fi negate sau 
subapreciate. 


Tradiţia este în strinsä legătură cu stilul 
national care deci nn rămîne nici el nacrhimhat 


1 Studii de literatură universală şi comparată, p. 112. 
- Studii de literatură română Editura Didactică si 
Pedagogică, Bucureşti, 1965, p. 483. 


pe care Vianu il va pune in legäturä mai ales cu 
latura sa materialä, el va sublinia faptul cä acesta 
este un produs spontan al creatiei, in sensul cä 
sufletul national — în măsura în care există W— nu 
poate fi introdus premeditat, ci apare de la sine. 
Pe de altă parte, un rol însemnat îl va avea, după 
Vianu, materialul utilizat pus la dispoziţie de 
anumite condiţii concrete. După cum arată el 
„nouă ni se pare că stilul artistic este produsul 
unei spontaneitäti, dar al unei spontaneitäti care 
are de lucrat cu un anumit material, cäci este 
evident cä dacä arta greacä devine ceea ce devine 
si ea este altceva decît arta unora dintre popoarele 
Orientului antic, aceasta atirnä si de materialul pe 
care-l foloseau cele două popoare... Materialul 
lucrează ca un factor determinant, dar numai ca 
unul din factorii determinanti. Cu acest material 
fantezia artistică lucrează după propria ei 
spontaneitate. Experienţa artei şi a frumosului 
justifică deci teza libertăţii mărginite de anumite 
condiţii materiale!! 1. 

Cercetarea unei culturi relativ omogene W— 
adică produsul unei aceleiaşi naţiuni, într-o 
aceeaşi epocă şi sub influenţe relativ comune — îl 
va face pe gin- clitorul român să accepte ideea lui 
Nietzsche că este posibilă extinderea noţiunii de 
stil artistic asupra tuturor produselor culturii 
naţionale, aşa cum a făcut-o, ele altfel, şi Spengler 
sau Frobenius, cu atît mai mult cu cît lui Vianu 
ideea de a da un rol conducător artei în ansamblul 
culturii unui popor îi era extrem de aproape. 

Dacă cultura în ansamblul ei poate fi asemuită 
unei opere de artă, rezultă oare că stilurile 
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aceastä posibilitate, care intr-un fel uneste sub 
raport stilistic produsele unei culturi nationale 
esteticianul va atrage atentia cä o asemenea 
extindere este posibilă numai dacä päräsim 
perspectiva istorică şi adoptăm una tipologică în 
analiza operelor de artă. „Trebuie să observăm — 
spune el — că conceptele de impresionism, baroc, 
rococo, transferate din domeniul artelor plastice în 
cel al literaturii sînt produsul unei elaboräri 
sistematice şi nu istorice a realitätilor aferente. Cum 
s-ar spune, cercetătorii care le utilizează şi dau, prin 
chiar aceasta, o indicație precisă asupra naturii 
problemelor pe care intenţionează să le rezolve, 
părăsind terenul propriu istoriei. Toţi cei ce încearcă 
să regăsească impresionismul, barocul sau rococoul 
în literatură dau un sens tipologic cercetărilor lor şi 
încetează prin chiar aceasta, să facă istorie" 

Rezerva lui Tudor Vianu este justificată, fără însă 
ca o asemenea abordare să fie mai puţin favorabilă 
depistării specificului naţional decît una propriu-zis 
istorică, întrucît practica istoriei artei (nu şi a 
literaturii, e drept) face evidente deosebirile dintre 
aceleaşi orientări artistice la diferite popoare. 
Specificitatea naţională în literatură este însă poate 
cel mai vizibil prezentă în stilul limbii, iar aici 
analizele concrete făcute de Vianu mai ales în Arta 
prozatorilor români (1941) si Problemele 
metaforei şi alte studii de stilistică (1957) sînt 
relevante. 


B 


înţelegerea concepţiei lui Tudor Vianu asupra ra- 


portului dintre national si universal face necesară 


1 Formation et transformation des termcs 
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rarä. Opera de artä va fi inteleasä astfel simultan in 
relatie cu natiunea in sinul cäreia se constituie, cu 
universalitatea pe care o cuprinde si cätre care 
aspirä prin insäsi natura sa. Esteticianul romän 
ajunsese in mod firesc la aceastä metodologie de 
cercetare, aplicatä cu precädere in citeva dintre 
ultimele lui lucrări : Literatură universală si 
literatură naţională (PS.PL.A., 1956), Sur les 
caracteres specifiques de la litteraturs 
roumaine (Bucureşti, 1959), Studii de literatură 
comparată si universală (Editura Academiei, 
1960), Perma- nences de la litterature roumaine 
(Bucureşti. 1960), Metoda de cercetare în istoria 
literară (Bucureşti, 1962), Arghezi — poet al 
omului (E.PL., 1964). 

Referindu-ne la contributia sa în acest sens 
trebuie să precizäm că Vianu, deşi a făcut si unele 
cercetări comparatiste, a fost prin excelenţă un 
teoretician si nu un practician al acestei 
metodologii. Valoarea opticii sale comparatiste iese 
la iveală atît prin patosul ei anti- pozitivist. 
îndreptat împotriva cercetărilor de tip tradiţional 
(idee susţinută astăzi de un Rene Wellek cînd 
vorbeşte de criza comparatismului francez) cît şi 
prin substratul ei materialist, concretizat în critica 
pe care o aducea lui Auerbach care în analizele sale 
se oprea la considerarea operelor ca fapte pur 
literare nu şi ca manifestări ale istoriei societăţii 
omeneşti. 

Viziunea sa comparatistă presupunea în acest 
sens cîteva premise pe care ginditorul român le 
pusese încă în lucrările sale anterioare : în primul 
rînd considerarea esteticului ca o componentă a 
culturii spirituale şi raportarea sa la ansamblul ei, 
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posibilitatea analogiilor si a elementelor comune, 
transmisibile. In acelasi timp, pentru o prelucrare 
critica si o dezvoltare a rezultatelor cercetärilor 
comparatiste de pinä atunci se cerea o viziune 
ştiinţifică asupra raportului dintre national si 
universal, a dialecticii constituirii acestuia din 
urmă în strînsă legătură cu întreaga viaţă socială, 
poziţie pe care Vianu s? situase începînd încă cu 
Filozofia culturii şi Estetica sa şi care se va 
contura din ce în ce mai net în procesul evoluţiei 
sale. 

Este indubitabil deci că viziunea comparatistă 
se baza la Tudor Vianu pe solide temelii, atît sub 
raport sociologic, prin locul pe care-l acorda artei 
în ansamblul vieţii sociale, cît şi sub raport 
gnoseologic, prin concepţia sa asupra actului 
creator, a virtuţilor cognitive şi axiologice ale 
operei, a intervenţiei active a talentului şi geniului 
în procesul făuririi sale. Faptul acesta rezidă în 
însăşi natura intimă a spiritului omenesc : „Dacă 
spiritul n-ar fi decît o oglindă, n-ar exista o istorie 
a cugetării. Imaginea lumii ar fi fost gata din 
primul moment şi de atunci ea nu s-ar mai fi 
schimbat. Există însă o istorie a cugetării, ale 
cărei diferite etape stau în legătură cu fazele de 
dezvoltare a societăţii, cu modurile deosebite în 
care aceasta stäpineste realitatea, o modifică 
treptat pentru a o aduce în stă- pînirea sa mereu 
mai completă şi o cunoaşte din ce în ce mai bine“ 
1 


Este evidențiat aici faptul că produsele 
cugetului, deci şi arta, nu reprezintă o reflectare 
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1 Problemele metaforei si alte studii de stilistică, 
E.S.P.L.A., 1957, p. 47. 


turile sale poartă o dată cu pecetea concret- 
istorică şi A”alenţe general-umane, aspirînd spre 
universalitate. Modul în care se realizează acest 
proces este determinat în ultimă instanţă de 
realitatea socială şi pornind de la analogiile ce pot 
fi stabilite între diverşi factori determinanti asupra 
diferitelor opere apare un nou temei pentru 
utilizarea metodei comparatiste. 

Una dintre primele coordonate ale teoriei 
compara- tismului o va reprezenta ideea 
caracterului universal al valorii literar-artistice. 
Dacă aspiraţia spre universalitate caracterizează 
prin definiţie orice operă, totuşi descoperirea şi 
evidenţierea ei are loc istoriceşte într-un 
îndelungat proces de circulaţie şi transmisiune a 
valorilor posibil numai în contextul epocii 
moderne.  Capodoperele literaturii antice sînt 
astfel bogate in elemente general-umane cu 
valabilitate universală, dar abia redescoperirea lor 
în epoca Renaşterii le va scoate la lumină, 
preluîndu-le evident în spiritul epocii, al cerinţelor 
ei spirituale concret-istorice. (La Renais- sance 
et VAntiquite, Firenze, 1958). 

Constituirea universalului este de altfel in 
relaţie dialectică cu apariţia specificului naţional 
ale cărui elemente caracteristice, esenţiale vor fi şi 
acelea din care se clădeşte ceea ce este peren, 
durabil şi cu semnificaţii generale în opera de 
artă. Demonstrația este convingător făcută prin 
cercetarea cîtorva momente artistice ale renaşterii 
italiene (Dante, Petrarca), ca şi a operei unor mari 
clasici cum sînt Cervantes, Shakespeare, Rabelais, 
Voltaire, Rousseau, Goethe, Schiller şi alţii cu care 
prilej istoricul literar român va releva elementele 
ce au asiaurat intrarea onerelor acestor scriitori în 


Literatură universală si literatură naţională, 
ţinută în 1955 la Congresul de istorie literară de la 
Budapesta, Vianu formula criteriul după care putem 
aprecia valoarea universală a unora din creaţiile 
literare : „Ne apar ca opere posedind o valoare 
universală acele care reprezentînd eu mare forţă şi 
claritate timpul şi locul lor, au izbutit să-şi 
prelungească însemnătatea dincolo de acestea şi, 
după proba repetată a secolelor sau deceniilor, să se 
menţină în conştiinţa de cultură a oamenilor de azi. 
Apreciem deci valoarea universală a unei opere din 
unghiul timpului şi cu interesele care ne sînt 
proprii. O operă poate să se fi bucurat de o mare 
notorietate într-o epocă destul de lungă şi în multe 
puncte ale lumii ; nu-i recunoaştem însă valoarea 
universală dacă n-a ajuns pînă la noi ca un element 
integrant al culturii înaintate a vremii noastre“! !. 

După cum se poate vedea, Vianu nu concepea 
universalitatea ca un dat aprioric sau abstract al 
operei, ci ii dădea un caracter funcţional, în strînsă 
dependenţă de rolul şi influenţa ei istorică, 
considerată în decursul vremii. Punctul de pornire îl 
constituia de fiecare dată reprezentarea locului şi 
timpului, deci a specificitätii ei nationale, dar 
acestea, chiar dacă ating în epocă culmile gloriei, 
nu-i vor asigura în mod automat universalitatea. 
Specificul naţional — exprimat cu forţă — este doar 
premisa virtuală a valabilitätii universale, dar dacă 
aceasta nu se actualizează prin circulaţie şi 
influenţă în timp, ea se poate pierde. 

Unghiul de judecată îl va reprezenta deci 
contemporaneitatea, omul actual, iar operele se 
dispun în jurul lui. Este acest criteriu valabil ? 


1 Studii de literatură universală, şi comparată, 
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de valoare emise astäzi ? Evident, lucrul este posibil 
si istoria literaturii cunoaste asemenea exemple, 
dar Vianu are totuşi dreptate afirmînd că nu putem 
găsi un criteriu impersonal, un loc geometric de 
unde să putem determina aria literaturii universale. 

Literatura universală este de fapt atmosfera în 
care trăieşte, se mişcă, din care îşi trage puterile 
omul viu din zilele noastre, apartinind zonei vitale 
din jurul nostru. Fără îndoială acestui punct de 
vedere trebuie să i se aducă un amendament în 
sensul că nu tot ce constituie atmosfera unei epoci 
se integrează în literatura universală, în cadrul 
acesteia trebuind făcute numeroase diferențieri, nu 
numai de poziţie soeial- ideologică, ci în acelaşi timp 
de calitate şi funcţie estetică. Fără să intrăm în 
amănunte, este evident că viabilitate estetică şi 
şanse de universalitate vor avea nu imitatiile si 
lucrările plate, şablonarde — chiar dacă pentru 
moment se bucură de succes — ci acelea care 
reprezintă o inovaţie autentică, un pas evident 
înainte. 

Semnificativă pentru viziunea istorică a lui Tudor 
Vianu este şi analiza apariţiei conceptului de Welt- 
literatur la Goethe (Formarea ideii de literatura 
universală, Bucureşti, 1959) care departe de a fi un 
fapt singular, accidental, este considerat „rezultatul 
întregii dezvoltări economice, politice şi culturale" 
încer- cînd să retraseze acest drum, Vianu va arăta 
că de fapt apariţia acestui concept, elaborat prin 
contribuţia insumatä a numeroşi ginditori este 
semnificativă pentru un anumit stadiu de evoluţie, 
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literatură universală şi comparată, Editura Academiei. 
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terminat, iar functia lui in epocä va avea valente 
social-umanitare ca Si estetice speciale. 

Formularea lui de către Goethe în scrisoarea sa 
către Eckerman (1825) fusese precedată de un 
îndelungat proces spiritual, în care depăşindu-se 
raționalismul clasicist francez, opiniile lui Voltaire 
sau ale elevului său La Harpe, epoca ajungea la 
înţelegerea tot mai largă a acestui concept. Rolul 
hotäritor îl jucase aici bătălia pentru recunoaşterea 
lui Shakespeare pe continent care deschisese apoi 
drum pentru primirea tuturor literaturilor nordice 
între principalele culturi naţionale ale Europei 
apusene, apoi a literaturilor orientale şi a întregului 
folclor, pînă cînd însumarea tuturor rezultatelor 
cercetării în epoca preromantismului şi a primului 
romantism va produce conceptul goethean 
al „literaturii universale!!. 

Pentru acel moment a recunoaşte existenţa unei 
literaturi universale constituită nu prin simpla însu- 
mare, ci prin selecţia de valori din literaturile natio- 
nale însemna a admite existenţa unei solidaritäti 
umane universale şi a contribui la promovarea ei. La 
aceasta trebuie adăugată însă precizarea că nu se 
poate vorbi de o umanitate în genere, lipsită de 
orice diferențieri sociale si de clasă, lucru de altfel 
din ce în ce mai evident o dată cu scurgerea 
timpului. în acest sens de altfel, integrarea unei 
opere în sfera conceptului de literatură universală 
n-ar trebui legată numai de circulaţia şi răspîndirea 
ei generală, ci şi de sensurile axiologice pe care le 
exprimă, de măsura în care se încadrează pe linia 
încercărilor de forare mai profundă a esenței 
umane. Funcţia conceptului rămîne în orice caz 
pozitivă şi chiar dacă Vianu nu va face toate acesto 
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-Actualitatea unei asemenea viziuni, nu numai 
sub raport general social, ci si strict estetic este cu 
atit mai mare, cu cit, in conditiile circulatiei extrem 
de intense a valorilor in epoca noasträ, schimbul si 
confruntarea formulelor artistice au devenit 
frecvente si verificarea pe care o presupune 
aducerea lor pe plan internaţional accelerează nu 
numai procesul lor de receptare, dar însăşi creaţia 
artistică. Am spune în acest caz că este vorba nu 
numai de creşterea vitezei de circulaţie a valorilor, 
de generalizarea mai rapidă a experienţei estetice, 
de faptul că unificarea spaţială prin selecţie a luat 
într-un anumit sens locul verificării în timp, ci că ne 
aflăm în faţa unuia dintre indiciile cele mai evidente 
ale progresului în artă. Deşi Vianu nu a tras toate 
aceste concluzii este clar că opera lui oferă rodnice 
premise pentru o asemenea înţelegere. 

Este demn de relevat faptul că în analiza istorică 
a conceptului de literatură universală ginditorul 
român a subliniat cu hotärire rolul central al omului 
într-o asemenea viziune, introducind astfel 
perspectiva umanistă siin acest domeniu. După cum 
arăta el literatura universală apărută în epoca 
ascensiunii burgheziei, n-a încetat să se dezvolte în 
ultima sută de ani şi corespunde astăzi nevoilor 
înțelegerii între popoare si asigurării păcii 
mondiale, iar activitatea sa neobosită pe acest 
tărîm. nu numai prin scris dar si la catedră sau la 
tribuna UNESCO stă mărturie transformării acestor 
principii teoretice în idealuri de viață. 

în scopul fundamentării unei viziuni 
comparatiste trebuiau evident, nu numai 
recunoscute ca atare circulația şi transmiterea 
valorilor spirituale, inclusiv a celor estetice, ci şi 
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crete de istorie literară comparată făcută de Vianu 
şi care sînt o ilustrare a principiilor care I-au că- 
lăuzit ci, în perspectiva mai generală a esteticii fi- 
lozofice, vom încerca să ne oprim asupra 
concluziilor de ordin teoretic ce se desprind. Nu 
era, evident, o noutate a recunoaşte existenţa 
acestei circulații a valorilor estetice, nici a 
posibilităţii transmisiunii lor, dar delimitările faţă 
de tezele comparatismului traditional merită 
reţinute. 

In primă linie trebuie amintită precizarea că cir- 
culatia diferitelor motive, formule sau experienţe 
artistice nu duce automat şi la adoptarea lor în 
diverse condiţii sociale sau naţionale, ci în acest 
domeniu un rol determinant îl vor avea în ultimă 
instanţă exigenţele locului şi timpului. Se va 
petrece astfel un proces de selecţie, ale cărui linii 
de forţă vor fi conturate de condiţiile concrete, 
urmînd a fi reţinute doar acele valori care slujesc 
atmosferei în care urmează să se încadreze sau 
modificîndu-se anumite aspecte ale celor preluate. 

în acest sens de pildă analiza istoriei motivului 
prometeic este semnificativă din punctul de 
vedere al măsurii în care un mediu sau altul le 
receptează ca şi al utilizării şi sensurilor pe care el 
i le imprimă. Arătînd că toate epocile de înnoire şi 
creaţie au recunoscut în figura legendară a lui 
Prometeu simbolul näzuintelor şi al revoltelor, al 
suferințelor si al luptelor lor Tudor Vianu 
urmăreşte prezenţa acestui mit in literatura 
română. Relaţia national-universal este refăcută 
într-un mod multiplu prin analiza comparatistă a 
poemului lui Al. Philippide Izgonirea lui 
Prometeu, ca şi a piesei Prometeu de Victor 
Eftimiu. dar istoricul literar atraae atentia că 


posibil ca o operä sau alta sä actioneze asupra 
celeilalte prin ideile generale pe care le trimit in 
atmosfera intelectualä a unei epoci, ceea ce nu 
neagă însă posibilitatea analogiilor amintite. 

Poemul lui Philippide s-a constituit astfel din 
trei tendinţe : 1) cea de a prelucra vechile mituri, 
ba chiar de a răsturna semnificaţia lor tradiţională 
cum se în- tîmplă în romantism (Byron în Cain, 
Shelley în Prometeu dezläntuit, Victor Hugo în 
Sjirşitul lui Satan); 2) tendinţa sincretistă care 
încerca să surprindă unitatea de semnificaţii a 
unor momente foarte diferite în istoria umanităţii, 
cum se întîmplă, de pildă, în poemul lui Madach 
Emeric Tragedia omului: 3) tendinţa 
individualismului radical care se refugia în protest 
orgolios şi se desolidariza prin deceptie de luptele 
mulțimilor contemporane ca în Zaratrustra al lui 
Nietzsche şi în Brand al lui Ibsen. Sinteza acestor 
tendinţe este exprimată printr-o viziune personală 
asupra miticei figuri prometeice în care sînt 
exprimate ecouri mai lämurite din marile 
främintäri sociale ale vremii faţă de care el ia o 
atitudine dictată de concepţiile şi temperamentul 
său. Această legătură cu epoca uneşte poemul şi 
cu timpul nostru, refăcîndu-i actualitatea. 

Sc dovedeşte astfel în mod exemplar că deşi 
simpla imitație nu este exclusă în cultură, ea 
räspunzind de altfel legii minimului efort, aceasta 
nu va reprezenta un ideal şi nici nu va putea 
înlocui creaţia propriu- zisă. Avînd un rol bine 
determinat în întreţinerea unei atmosfere generale 
de cultură, imitatia nu constituie pirghia de 
aducere la viaţă a noilor valori, ci în acest sens un 
rol decisiv revine inovației, contribuţiei originale şi 
nuternice a talentului si aeniului. Asemănările si 


litudine a condiţiilor sociale în care apar, in 
influenta pe care o pot exercita unele valori asupra 
formatiei scriitorilor sau oamenilor de artä, dar ele 
nu vor inlocui in nici un caz rolul personalitätii 
creatoare, intervenţia ei unică si inimitabilă în 
contextul de ansamblu al unei epoci sau orientări. 

Analogiile făcute de Vianu între diferiţi eroi lite- 
rari pledează în acest sens : între doamna Bovary, 
Ju- lien Sorel sau Rastignac pot fi intr-adevăr 
descoperite similitudini datorite atît unei relative 
unităţi a condiţiilor sociale pe care le exprimă cît şi 
atmosferei ideologice şi estetice relativ comune în 
care prezenţa unor asemenea tipuri era frecventă. 
Şi totuşi, cită deosebire, nu numai în legătură cu 
procedeele de realizare a acestor imagini artistice, 
dar şi cu viziunea ideologico- estetică care le 
guvernează ! 

înţelegerea de către Vianu a complexităţii 
procesului este evidentă de altfel în observaţia sa 
după care „o influenţă literară este un proces ce 
poate fi privit ca transmisiune sau ca receptare“ 1. 
După cum arată el comparatismul a urmărit mai 
mult transmisiunea decît receptarea, adică acţiunea 
unei opere sau personalităţi asupra alteia, dar cu 
mult mai putin acţiunea de selectare a influențelor, 
deschiderea în faţa lor, alianţa ideologică şi estetică 
căutată în ele. 

în acest sens, este adevărat dar insuficient a 
arăta că cezarismul lui Dante corespunde 
ghibelenismului său, că preferința lui Petrarca 
pentru Scipio in Trionji îşi are explicaţii în 
civilismul său republican sau că imaginea Greciei 


1 Renaştere şi antichitate, în Studii dc literatură 
universală şi comparată, p. 38. 


a lui Nietzsche este o altă față a 
antiintelectualismului burghez. Este necesară şi 
posibilă studierea influențelor şi din unghiul 
receptärii lor, adică studierea lor ca evenimente ale 
lumii modeme, intim legate de dezvoltarea ei 
materială si spiritualä. Este operația pe care o 
întreprinde Vianu în studiul său despre Shakespeare 
ca poet al Renaşterii în care este urmărită de fapt 
istoria receptării pe continent a operei marelui poet 
englez. Preponderenta gustului francez, influența 
canoanelor clasicismului fac această receptare 
dificilă întrucît opera marelui Will chiar dacă era 
recunoscută ca produs al unui geniu (Voltaire) se 
lovea de obiectia „nerecunoasterii regulilor'!, ceea 
ce-i aträgea calificativul de „barbarä“. Disputa intre 
shakespearieni si an- tishakespearieni a fost 
indelungatä si dacä ea s-a terminat pinä la urmä 
prin victoria celor dinţii, lucrul se datoreste în 
primul rînd forţei şi expresivitätii cu care poetul 
englez reprezenta Renaşterea şi umanismul pentru 
care întreaga evoluţie socială crea condiţii de afir- 
mare. 

Raportul este însă complex şi rezultatele lui 
adesea surprinzătoare. Renaşterea ca moment al 
culturii europene apăruse după cum se ştie, mai întîi 
pe continent, mai ales în Italia. Condiţiile istorice 
ale dezvoltării Angliei fac receptarea acestei 
influenţe dificilă şi mai ales o întîrzie mult pentru ca 
apoi cînd ea se realizează, opera ei cea mai 
reprezentativă, cea a lui Shakespeare, să fie intr-atit 
de filtrată prin intermediul spiritualităţii naţionale 
încît influenţa ei asupra literaturii continentului să 
se lovească de noi piedici, cele de care am. vorbit 
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nationalä in ansamblul ei, ceea ce introduce indirect 
deci si factorii ei determinanti. 

Procesul acesta de receptare a influentelor nu 
poate fi deci limitat exclusiv la planul literaturii, 
intrucit interferenta diverselor domenii ale culturii 
spirituale duce cel mai adesea la consecinte dintre 
cele mai variate, uneori extrem de depärtate de 
punctele de plecare. Simpla cäutare a acestora si 
depistarea lor vor fi însă insuficiente pentru o 
explicaţie ştiinţifică, deoarece nu avem de-a face 
niciodată cu o simplă alăturare de domenii, 
influenţe, motive, ci cu un produs nou, în care 
acestea sînt prelucrate şi modificate. 

Motivele de mare circulaţie în artă şi literatură 
nu rămîn fixe, ci suferă mutații istorice si 
funcţionale în cadrul unui nou context, ceea ce de 
asemenea înlătură posibilitatea unei abordări 
simpliste, lineare a procesului. Dătătoare de seamă 
pentru acest punct de vedere ni se pare cercetarea 
de către Vianu a infätisärii pe care o îmbracă la 
Mihai Eminescu motivul atît de obişnuit al lumii 
considerate ca o scenă, pe care se perindă actori 
diferiţi, recitind roluri aparent invariabile in 
decursul timpului, în faţa unor spectatori indiferenți 
şi pasivi. Multitudinea de influenţe suferite se va 
topi în creuzetul propriu al personalităţii artistice 
într-o sinteză nouă, de neegalat şi în care 
„repetările" vor fi de fapt doar aparente 
„Rezultatul acestui capitol de literatură comparată 
— arată el — este că Eminescu contamineazä 
motivul tradiţional al lumii ca teatru cu ideea 
„voinţei!! schopenhaueriene si rezolvă întreaga 
alegorie în spiritul sarcastic, disociat de spectacol al 
iluminismului. Nu mai întîmpinăm aici acceptarea 


nasamnntră n namanini trintii an In nani srnnhi mini 


din protestul iluminismului si din substanta filozofiei 
mai noi. Se exprimä in aceastä prelucrare motivul 
traditional, intreaga situatie a lui Eminescu in epoca 
lui" ’. Precizarea ultimă ni se pare esenţială pentru 
poziţia consecvent ştiinţifică pe care Vianu se 
situase în ultimii ani şi ea trebuie reţinută nu doar 
ca o adeziune convenţională la metodologia 
materialismului istoric ci ca o concepţie de 
ansamblu, vizibilă în însăşi structura studiilor sale. 

In sfîrşit, trebuie menţionată observaţia după 
care ideile, motivele, formulele artistice chiar, o 
dată asimilate, capătă rezonanţe noi şi pot duce la 
ecouri sociale diferite în funcţie de contextul în care 
urmează să se integreze. Acceptate ca una dintre 
direcţiile formative influenţele nu ocupă însă locul 
prim şi în nici un caz nu pot constitui unicul suport 
al creaţiei, în afara factorilor interni. 

O concepţie ştiinţifică asupra comparatismului 
trebuie să aibă deci la bază o corespunzătoare 
înţelegere a raportului dintre intern şi extern în 
determinarea operei literare sau de artă. Este vorba 
în acest sens de raportul social-estetic, national- 
universal, trecut- prezent, ca fațete diverse ale 
acestei probleme. Nu este locul să le analizăm aici 
ca probleme aparte, ele ne vor interesa numai în 
măsura în care permit conturarea viziunii lui Tudor 
Vianu în problemele comparatismului. 

In primul rînd, trebuie amintită delimitarea 
făcută de el între cauzalitatea socială şi cauzalitatea 
literară, de care comparatismul trebuie să ţină 
seama pentru a acorda factorilor sociali externi rolul 
cuvenit urmărind însă în primul rînd opera de artă 


1 Din istoria unei teme poetice : lumea ca teatru, 
Idem, p. 136. 


In acelasi fel, in raportul dintre national si 
universal rolul hotäritor il va avea intotdeauna cel 
dintîi şi, chiar în condiţiile unei extrem de intense 
circulații a valorilor, care ar duce chiar la o anumită 
internationalizare a artei, rămîn întotdeauna 
anumite elemente incomparabile, cele care de fapt 
exprimă tocmai specificitatea naţională, optica 
proprie prin care au fost filtrate anumite influenţe şi 
tendinţe cu răspîndire universală. 

In sfîrşit, acceptind că trecutul influenţează 
asupra prezentului, că tradiţia este un mod de 
conservare şi transmitere a experienţei artistice 
cîştigate reprezen- tînd solul de pe care este posibil 
zborul inovator, vor fi, desigur, şi aici posibile 
anumite comparații. Incepind cu teza sa de 
doctorat, Wertungsproblem in Schiller's Poetic 
(1924) în care Vianu îşi exprimă punctul de vedere 
faţă de vechea dispută dintre antici şi moderni şi 
continuînd cu toate celelalte lucrări ale sale, esteti- 
cianul român va urmări nu numai ceea ce se 
transmite prin tradiţie, ci mai ales ceea ce 
realizează propriu, original un scriitor. El va atrage 
chiar atenţia că simpla anterioritate în timp nu 
reprezintă şi determinarea cauzală, ba chiar uneori 
nici măcar influenţa exterioară, întrucît primordială 
rămîne oglindirea, exprimarea cerinţelor 
momentului istoric dat care solicită 
o redimensionare a tuturor datelor anterioare. 

Este semnificativă în acest sens de pildă paralela 
făcută între Oedip şi Hamlet, eroi reprezentativi ai 
unor momente istorice diferite, dar uniţi prin acelaşi 
patos pentru adevăr. Dacă tragedia lui Sofocle poate 
fi pusă în legătură cu marele activism teoretic al 
democraţiei ateniene cînd omul recunoaşte în 
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speare poate fi pusä si ea in relatie cu marile pro- 
grese ale inteligentei in epoca lui dar cu totul in alte 
condiţii, deci cu alte semnificații. Apariția 
comerţului mondial, dezvoltarea întreprinderilor 
capitaliste contribuiseră la formarea acelui spirit 
liber şi a acelei preocupări pentru ştiinţele exacte 
pe care o va exprima atît de bine în aceeaşi epocă 
Bacon în al său Novum organon scientiarum. 
Filozoful englez îi va preveni pe oamenii de ştiinţă 
de toţi acei idoli care se opun cunoaşterii exacte, 
între care idolii peşterii, acele alcătuiri înşelătoare 
ale spiritului. în acelaşi chip Hamlet devine atent 
faţă de  înşelările posibile ale fanteziei lui, 
destăinuirile fantomei putînd fi nişte simpli idoli ai 
peşterii. De aici indecizia lui, de aici nevoia acelui 
experiment psihologic pe care-l reprezintă 
spectacolul pe care-l organizează pentru a-şi con- 
trola ipoteza. Oedip şi Hamlet caută deopotrivă ade- 
vărul. Dar Hamlet vrea să-i stabilească prin mijloace 
care aparţin în chip evident timpului său. O filiatie 
simplistă între trecut şi prezent nu poate fi deci 
făcută. 

Sintetic, concepţia de ansamblu a ginditorului 
român asupra raportului dintre intern şi extern va fi 
exprimată în critica pe care o aduce el modului şi 
metodelor nestiintifice utilizate in cercetarea 
comparatistă. Harnica si fructuoasa anchetă a 
comparatis- mului, arăta el, s-a lovit însă de două 
serioase neajunsuri. Adeseori, sträbätind cercetările 
comparatiştilor nu putem să nu ne împotrivim acelui 
fel de a prezenta operele literare ca pe o simplă 
țesătură de influenţe străine. Premisele teoretice ale 
comparatiştilor acordă un loc atît de mic 
influențelor interne, geniului original al scriitorilor 


A 


ni mă of wanmi îmmnninanănilan nasninla ala lazpaahai ai nla 


operä a apärut, incit ne intrebäm cum s-a putut im- 
pune valoarea unor produse spirituale care n-ar li 
decit un mozaic de inriuriri externe ? Principiile 
com- paratismului sint uneori atit de putin adincite, 
incit in felul lui de a prezenta lucrurile s-ar pärea cä 
o operä sträinä a lucrat asupra unei opere nationale, 
numai pentru cä a apärut intr-un anumit moment 
anterior al timpului si că acţiunea uneia asupra al- 
teia n-a fost decît un fruct al întîmplării. Cercetătorii 
angajaţi în studiile de literatură comparată par apoi 
a crede că o operă literară este rodul simplei acţiuni 
intelectuale a unui model străin şi nu al îm- 
prejurărilor concrete de viaţă în care această operă 
a apărut şi a găsit audienţă. 

Sînt aici trasate tezele de bază ale 
comparatismului ştiinţific considerat ca o 
metodologie utilă în cercetarea fenomenului estetic, 
evident fără a-i epuiza problematica sau aspectele. 
Critica idealismului făcută mai sus este completată 
cu o viziune dialectică asupra raportului intern- 
extern ca şi cu o respingere hotărită a oricăror 
simplificări şi scheme preconcepute, vizind doar 
elemente exterioare şi colaterale. Vianu va accepta 
în acest sens o mare diversitate a canalelor de 
influenţă externă, drumurile ocolite pe care aceasta 
se poate exercita uneori, arătînd că în orice caz ea 
nu poate fi limitată numai la acele cazuri cînd 
recunoaşterea ei este uşoară şi directă. 

In stabilirea modului concret în care se poate 
exercita o influenţă sau alta, ni se pare de mare 
actualitate sublinierea făcută de esteticianul român 
a limitelor pe care le prezintă simpla comparare 
filologică a textelor, considerată uneori ca unică 
modalitate a comparatismului în literatură. Operele 
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tionalä proprie, care nu se rezumä la un element 
sau un raport în interiorul lor, ci trebuie 
considerate în ansamblu. Este de aceea de mare 
valoare ştiinţifică principiul enunțat în acest sens : 
„Operele între care stabilim relaţii genetice trebuie 
considerate în întregimea lor şi acţiunea emanată 
de la una din ele trebuie înţeleasă într-un mod mai 
general, ca o forţă fecundă, prezentă şi activă, chiar 
dacă nu poate fi identificată prin procedeul 
oarecum mecanic a suprapuneri de texte“ *. 
Desigur, nu sînt excluse nici comparatiile între 
elemente de detaliu — uneori extrem de 
semnificative şi putînd uşura depistarea unor 
influenţe reale — dar acestea trebuie întotdeauna 
subordonate ansamblului, scoaterea şi judecarea lor 
separată neputind duce la rezultate ştiinţifice de 
valoare. Fără a avea intenţia de a stabili o legătură 
directă Tudor Vianu încearcă o comparaţie de text 
între Mihail Sadoveanu şi Maurice Barres urmărind 
asemănările şi deosebirile sub unghi stilistic. Ceea 
ce uneşte cele două descrieri comparate este faptul 
că în ambele peisajul este redat prin echivalentele 
sale muzicale, natura fiind resimţită deopotrivă în 
viaţa ei morală, în intimitatea analogă cu a omului 
care îi trăieşte farmecul şi neliniştile. De aici încolo 
însă sînt multe deosebiri : în tristeţea care domină 
peisajul barresian se amestecă o nelinişte räsco- 
litoare, un afect de o intensitate neobişnuită 
desprins de pe claviatura sufletească a omului baroc 
văzut de un scriitor catolic. în peisajul sadovenian, 
deşi domină tot tristeţea ea nu are aceeaşi 
intensitate si  coloratură, o surdină nevăzută 
atenuînd vibraţiile sentimentului, ceea ce îl reduce 
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O paralelä ca cea de mai sus nu priveste opera 
celor doi scriitori in ansamblul ei si nici nu 
ambitioneazä sä obtinä concluzii generale, dar 
dupä cum este lesne de observat, chiar recurgerea 
la detaliu nu este lipsitä de roade in surprinderea 
timbrului specific. Comparatiile continuä pentru a 
descoperi surprinzätoare afinitäti sadoveniene cu 
Eminescu sau Creangă si deşi stilistul nu 
urmäreste aici definirea specificului national, pre- 
zenta lui este sugerată. 

Fäcind o analogie intre umanismul prezent in 
opera lui M. Sadoveanu si cel al lui Anatole France 
el va observa că faţă de un umanism oriental si 
bizantin, extras si purificat din vechile cărţi ale 
tradiţiei poporane si din întinsa literatură 
teologică a ortodoxiei, avem de-a face în al doilea 
caz cu un umanism occidental şi pägin, format in 
şcoala poeţilor clasici şi a filozofilor epicureeni şi 
stoici. Comparatia de mai sus nu se vrea o 
caracterizare definitivă şi completă a prozatorului 
român, dar ea arată cum, prin definirea familiei 
spirituale în care s-a format — vizibilă chiar în 
detalii stilistice —- se poate contura profilul 
propriu al unui scriitor. 

Nivelul la care se realizează comparatia poate 
de asemenea diferi. Se pot compara opere 
individuale, tendinţe în cadrul aceleiaşi orientări 
(romantismul german şi romantismul francez, de 
pildă) şi chiar literaturi în ansamblul lor. In 
asemenea cazuri locul detaliului faţă de ansamblu 
se modifică în mod dialectic şi ceea ce a putut fi 
totalitate într-un caz devine doar parte 
componentă intr-altul. 

Ni se pare interesantă încercarea făcută de 
Vianu de a valorifica de pe pozitii comparatiste 


cu care fusese inconjuratä de multi istorici si cri- 
tici literari, el va aräta cä in cazurile individuale 
com- paratismul este un admirabil mijloc de 
clasificare si caracterizare. Intr-adevär, cum poate 
fi in fond relevatä originalitatea unei opere dacä 
nu prin raportarea ei la altele ? Este însä cu 
putintä o clasificatie in care fiecare clasä sä fie 
ocupatä de un singur individ asa cum propune 
Mihail Dragomirescu ? 

Desi Vianu va exprima unele rezerve 
indreptätite fatä de absolutizärile la care poate 
duce o asemenea metodologie el nu va nega 
indreptätirea ei in cadrul cercetării literare, 
arätind cä de fapt si aici detaliul se supune si se 
integreazä ansamblului : „Comparind 
capodoperele literaturii dupä punctul de vedere 
multiplu al elementelor lor constitutive si 
incercind a stabili pozitia lor relativä in ansamblul 
literaturii universale, nuante noi ale felului lor de 
a fi ies la ivealä, apropieri si contraste 
neaşteptate. A compara pentru a clarifica 
înseamnă a caracteriza" !. Vianu va atrage atenţia 
că orice clasificare rămîne relativă şi că în orice 
caz ea nu poate imbrätisa opera în ansamblul ei, 
ceea ce nu-i reduce însă utilitatea. Orice 
clasificare trebuie să rămînă însă deschisă, clase 
noi putindu-i-se adăuga, întrucît arborele 
clasificator nu încetează niciodată să crească. Cu 
aceste rezerve el va aprecia că clasificarea 
propusă de Mihail Dragomirescu nu este o simplă 
operație sistematizatoare, bucurîndu-se de un 
interes doar didactic, ci o sarcină esențială a 
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cipiu a metodologiei propuse de Mihail 
Dragomirescu. Desigur, există un concept al fiecărei 
opere literare, dar acesta nu poate fi decît reziduul 
ei abstract, lipsit de viaţă, curăţat de toate 
amintirile sensibile, de toate reprezentările fanteziei 
şi de toate zvicnirile inimii pe care opera ni le-a 
provocat. De aceea cunoaşterea prototipului 
individual al fiecărei opere nu poate fi scopul însuşi 
al interpretării literare, el fiind în cel mai bun caz 
un auxiliar. 

După cum va arăta Vianu categoriile utilizate în 
clasificare nu sînt rezultatul  generalizării 
trăsăturilor caracteristice ale unei singure opere ci 
ale unui ansamblu reprezentind o anumită formulă 
sau orientare. Nici în asemenea cazuri valoarea lor 
metodologică nu este însă absolută, creaţia literară 
fiind în toate împrejurările mai bogată decît 
sistemele şi categoriile teoretice care ar încerca s-o 
încorseteze. După cum sublinia el „operele literare 
sînt produsele vieţii istorice si ale geniului 
individual al creatorilor lor. Ele apar ca rezultatele 
inventivitätii nesecate a spiritului omenesc, astfel 
încît categoriile generale şi cadrele fixe ale unei 
clasificări sînt sfärimate de iureşul creaţiei istorice 
şi geniale" !. 

In acest spirit apare clar faptul că metoda 
comparatistă se aplică operelor şi nu genurilor, 
speciilor sau tipologiilor literare deşi desigur 
acestea din urmă pot sluji ca instrumente utile în 
acest scop. Acelora care- s-ar grăbi să tragă 
concluzia că Tudor Vianu ar nega cu acest prilej 
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1964, 142 p. 18. 


sa activitate de filozof al culturii si valorilor sau cea 
de estetician, ci si faptul cä in cadrul analizelor 
literare de maximä concretete si care se opresc 
doar asupra unor detalii (vezi cercetarea stilistică) 
el nu a părăsit niciodată perspectiva de ansamblu. 


RECEPTAREA ARTISTICÀ 


Faptul că o parte întreagă a Esteticii lui Vianu 
se ocupă de receptarea operei de artă nu poate fi 
explicat numai prin aceea că urmărind indicaţiile 
şi tradiţiile clasice el ar fi căutat să realizeze o 
lucrare de sinteză, cai'e să nu scape nici unul din 
aspectele fenomenului. Nici simpla constatare că 
în cercetarea estetică românească era urmărită cu 
precădere latura creaţiei, ceea ce făcea necesară 
realizarea unui echilibru şi umplerea unei lacune 
nu este suficientă. 

Atenţia acordată procesului receptării artei, 
observabilă de-a lungul întregii sale opere de 
altfel, se explică în primul rînd prin patosul 
umanist care insufletea întreaga sa concepţie, prin 
dorinţa ca lămurirea teoretică a căilor de acces ale 
artei la mintea si sufletul indivizilor si 
colectivitätilor să sporească contribuţia ei la 
făurirea unei lumi superioare, a unor personalităţi 
armonioase şi multilaterale. 

Caracterul implicit militant al consideratiilor 
despre receptarea artei sporeşte prin sträduinta 
de a extinde atitudinea estetică asupra realităţii în 
genere, motivînd prin condiţiile sociale nevoia 
unei culturi estetice elevate, din păcate grav 
primejduită de unele consecinţe ale 
industrialismului modern, cum erau transformarea 
operei de artă în marfă şi producţia în serie, 
adevărat atentat după Vianu la unicitatea operei. 
Făcînd aceste observaţii esteticianul român era 
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chiar si aceastä incriminatä epocä sä-si dea 
expresia ei stilistica. 

Dupä cum aratä el, de fapt insäsi notiunea de 
cultură estetică — apariţie destul de tirzie — este 
o expresie a crizei tendintei pe care o denumeste, 
dar ea exprimă o nevoie artistică elementară, o 
trebuintä de frumos care străbate toate detaliile 
vieţii şi ale mediului. Nu vom putea fi satisfäcuti 
deci de simpla receptivitate faţă de capodoperele 
artei şi cunoştinţele sau sensibilitatea nu sînt 
îndestulătoare pentru a putea vorbi de cultură : 
„Putem avea şi cunoştinţe şi facultate de reacțiune 
comprehensivă şi delicată pentru faptele artei, dar 
că acest lucru nu se contopeşte cu substanţa 
noastră şi că prin urmare nu poate căpăta o 
expresiune socială, ne-o dovedeşte chiar numai 
trista stare a oraşului în care scriem aceste 
rînduri!!! — observa el. 

Desigur, în conformitate eu concepţia sa despre 
obiectul esteticii ca ştiinţă în primul rînd a 
frumosului artistic, consideratiile sale asupra altor 
domenii vor fi mai restrinse, ceea ce nu-i 
micşorează meritul de a fi fost primul în estetica 
românească care a atras atenţia asupra esteticii 
muncii, asupra valentelor estetice ale naturii şi 
relaţiilor dintre oameni, toate cäläuzite de 
näzuinta de a asigura artei un loc superior in 
intreaga realitate. 

Perspectiva receptärii va fi prezentä de altfel si 
in analizele pe care le face de fapt artei insesi, cu 
precizarea eä ea nu trebuie absolutizatä, nefiind 
singura posibilä. Tot intr-una dintre primele sale 
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stata : „Vorbind in general, «tipul» este o totalitate 
de tendinte nemijlocite prin aspiratia lor cätre o 
valoare comunä. Valoarea este cauza finalä a tipului. 
Aceastä valoare rezultä la rindul ei din relatia in 
care cultura sau individul se gäsesc cu realitatea. 
Pentru că această relaţie poate fi numai de două 
feluri, găsim aici temeiul care ne-a permis din capul 
locului să vorbim despre un dualism al artei’! t, 

în rîndurile de mai sus, tipurile atitudinii faţă de 
artă se referă atît la creatori cît şi la public, desigur 
cu conştiinţa diferenţelor existente. Chiar dacă 
formularea este oarecum vagă. ea pune în lumină 
posibilitatea unor atitudini diferite în faţa artei, fără 
ca prin aceasta ele să depăşească o anumită optică 
psihologistă. 

O distincţie mai categorică între artist şi public 
va face Vianu în lucrarea sa Arta şi frumosul, deşi 
şi aici locul central îl vor ocupa problemele creaţiei 
sau ale operei. Cercetarea fenomenologică asupra 
atitudinilor estetice posibile nefiind încă în centrul 
preocupărilor gînditorului, el nu le va epuiza aici 
determinările şi componentele, ceea ce nu-l va 
împiedica să deosebească între ele, deiimitindu-se 
de concepţiile unilaterale ale lui Volkelt şi Scheler. 
care considerau fiecare cîte un singur moment al 
simpatiei estetice sau de înţelegerea ei inadecvată 
cerinţelor obiectului estetic ce poate fi intilnitä la 
Th. Lipps, sau Fr. T. Visher. 

Retinem în acest sens remarca lui : „Considerin- 
du-şi activitatea sa ca un exerciţiu profesional 
artistul îşi înţelege opera ca un obiect al 
cunoaşterii, în care complexitatea temei implică 
preocuparea de a o învinge prin procedee tehnice 
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terea o implică. Neavind astfel de preocupări 
profanul îşi apropie obiectul estetic pînă la punctul 
ideal al completei unificări. Pe acest drum 
sentimentul estetic ia uneori formele pregătitoare 
ale extazului mistic, cu care în decursul istoriei 
doctrinelor el a fost de altfel adeseori comparat" K 

Procesul este desigur mult mai complex, lucru pe 
care Vianu însuşi îl va arăta atunci cînd problema 
receptării va fi atacată frontal. Am vrea totuşi să ob- 
servăm că poziţia sa în această privinţă nu este 
rodul unei iluminări bruste şi nici al simplei reluări 
a unor puncte de vedere existente, ci ea s-a făurit în 
timp, în directă conexiune cu preocupările extrem 
de variate şi pe baza unui studiu minuţios şi critic al 
cuceririlor cercetărilor anterioare. Chiar si 
experienţa sa de dascăl îşi va spune cuvîntul în 
acest sens, deoarece contactul cu generaţiile tinere 
de studenţi îi va releva cu pregnantä variațiile ce 
intervin în materie de gust, ba chiar răsturnările de 
valori pe care însuşi procesul evoluţiei artei ca şi 
atitudinea faţă de ea le vor determina. 

Există şi un patos pedagogic am spune în stră- 
duinta de a explicita natura şi funcţia contemplatiei 
estetice care — împotriva prejudecätilor comune — 
nu este lipsită de efort ci presupune o operaţie 
laborioasă. După cum mărturisea el în lecţia 
cursului său închinată lui Mihail Dragomirescu „un 
profesor de estetică şi literatură este oarecum 
obligat să reprezinte această doctrină, oficiul lui 
fiind să corecteze gustul superficial sau grăbit şi să 
menţină in prețuirea generaţiilor toate acele 
cîştiguri ale artei pe care le ameninţă variațiile 
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nurile sale de a nu ceda primei impresii, de a uni 
gustul cu reflectia, de a aştepta ca studiul să aducă 
bucuriile pe care clipa ar putea să le reflecte. 

Concepţia după care procesul receptării artei 
este complex şi nu se consumă decît în timp este 
adesea subliniată de esteticianul român, împotriva 
prejudecätii aşa-zisei contemplatii artistice, adică a 
acelei stări de conştiinţă care luminează în 
scăpărarea unui fulger semnificaţia unei opere. 
„Trebuie să trăiesc cîtăva vreme cu opera de artă, s- 
o menţin citva timp în activitatea conştiinţei pentru 
ca să se producă emoția artistică — arată el. Dar 
dacă este aşa, atunci orice artă, orice operă de artă 
este un eveniment al timpului, orice contemplare ia 
formă temporală" i. 

Analiza detaliată a acestui proces o întîlnim însă 
în Estetica lui, ceea ce ne îndeamnă ca in 
expunerea concepţiei lui Vianu să pornim de la 
schema pe care aceasta o propune. In consideratiile 
preliminare ale părţii dedicate receptării operei de 
artă Tudor Vianu va urmări împrejurările istorice 
datorită cărora atît misticismul estetic platonician, 
ca şi psihologismul estetic care-l continuă se 
limitează la discuţia asupra emotiei estetice, 
expresie care nu istoveşte realitatea mult mai 
complexă a procesului receptării. Starea estetică nu 
este o stare de afectivitate pură, cum caută să ne 
sugereze teoria simpatiei estetice, forma cea mai 
cristalizată a psihologismului, întrucît „o receptare 
dezvoltată a artei presupune o conştiinţă educată şi 
informată. Satisfactia trezită de o operă de artă 
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Un paragraf special va fi inchinat cercetärii atitu- 
dinii estetice, adică a aceleia care valorifică operele 
artei sub unghiurile valorii estetice, ceea ce 
presupune Munele inhibitii şi unele impulsuri. Intre 
inhibitiile implicate în atitudinea estetică un loc 
primordial îl ocupă interesul faţă de realitate, în 
sensul că ea presupune 
o. eliminare a tuturor intereselor practice pe care le- 
ar putea trezi obiectul respectiv. O altă inhibitie este 
în legătură cu percepţia intelectuală a obiectelor în 
sensul că atitudinea estetică presupune integrarea 
acesteia în aceeaşi intuiţie sensibilă, topind laolaltă 
aparenţa şi sensurile ei, ceea ce va duce la o 
supremă destindere morală şi intelectuală. 

Cît priveşte impulsurile caracteristice atitudinii 
estetice reținem în primul rind nevoia de 
transpunere, ele dăruire către aspectul sensibil, de 
absorbire a spectacolului ca spectacol. Fiinţa 
orientată estetic nu vrea .să stäpineascä realitatea, 
nici s-o modifice sau s-o exploateze, nici s-o 
înţeleagă, ci numai să se bucure de simpla ei 
existenţă. 

In legătură cu desfăşurarea receptării artistice, 
înainte de cercetarea ei în timp Vianu va analiza pe 
baza rezultatelor psihologiei (Paul Souriau. 
Leveque, Max Dessoir, Fechner, Kulpe), trăsăturile 
primei impresii. Incercînd s-o caracterizeze, el arată 
că intervine aici sentimentul de a fi alunecat sub o 
influenţă exterioară, amestecîndu-se cu acest prilej 
acte valorifica- toare diverse, în genere de natură 
sentimentală si cu un anumit răsunet cinestezic. 
Această reacţie instinctivă şi organică a omului în 
faţa artei se opreşte mai ales asupra laturilor 
sensibile ale operei, asupra calităţilor ei de formă şi 
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să modifice această impresie, uneori diminuind 
intensitatea ei, altă dată, dimpotrivă, amplificînd- 
0. 

Analizind elementele receptärii artistice, Vianu 
le va împărţi in extraestetice si estetice. 
Elementele ci- nestetice, asociatiile, sentimentele 
complementare cele mai diverse, au un rol de prim 
ordin in actul receptor färä a fi insä prin aceasta 
estetice, ceea ce nu le micsoreazä valoarea si 
rolul. Evident, dacă contemplatorul nu răspunde 
artei decît cu laturile extraestetice ale procesului 
receptor avem de-a face cu o atitudine inadecvată 
şi inferioară, tot aşa cum ar fi atitudinea ce ar 
inhiba reacţiile extraestetice. 

O receptare completă a artei cuprinzind 
elemente extraestetice si elemente estetice va 
interesa deopotrivä concentrarea internä Si cea 
externă şi va presupune conlucrarea afectelor 
extragenetice cu cele endogene- tice. In faţa artei 
resimtim un sentiment specific de uimire, de 
revelaţie atît a lumii cît şi a stilului original al 
artistului, însoţite de afectele interesului anti- 
cipativ si al motivatiei retrospective. Procesul este 
complex şi nu poate fi explicat prin una din compo- 
nentele sale ci numai prin sinteza lor : percepţia 
unvii conţinut omenesc important, înregistrarea 
unor raporturi formale, trăire sentimentală intensă 
sau însufleţire simpateticä a unui aspect exterior. 

Fără a face deosebiri absolutizante Vianu va ob- 
serva totuşi că „dacă sentimentele extraestetice 
aderă la partea cea mai importantă a 
subiectivităţii noastre, sentimentele estetice se 
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ciale nu se limiteazä la intensitatea lor, ci vizeazä 
însuşi planul interior in care se situează. 

Discuţia despre izvoarele plăcerii în artă va 
preciza că nu este de loc adevărat că procesul 
receptării este colorat într-o tonalitate exclusiv 
pozitivă, lipsită de contradicții si elemente 
negative. De altfel, o operă revelată numai în 
elemente plăcute nu coboară mai adine în sufletul 
nostru şi rămîne inferioară contrastelor existenţei. 

Una dintre componentele esențiale ale 
receptärii alături de stări şi acte sufleteşti de tot 
felul, senzaţii, sentimente sau judecăţi, este 
aprecierea sub dubla ei formă : intuiţia de gust şi 
judecata artistică. Amintind cele două accepti ale 
gustului propuse de Lalande. cea temperamentală, 
relativă şi schimbătoare şi (.'ea bazata pe principii 
sigure şi fixe, esteticianul român va arăta în ce 
măsură este posibilă discuţia, controversa în 
această materie. Incercînd să explice de ce gustul 
(ca simţ) a fost ales în mod metaforic pentru a de- 
semna o anumită atitudine faţă de artă el se va 
opri asupra a trei dintre însuşirile sale 
caracteristice : varietatea, irationalitatea si 
spontaneitatea. Gustul nu exclude însă judecata ci, 
dimpotrivă, o implică. 

Subliniind rolul deosebit al judecăților artistice 
în actul de receptare, Vianu va considera 
insuficientă împărţirea acestora de către Groos şi 
Volkelt în judecăţi de valoare şi judecăţi de 
comprehensiune, adăugind la aceasta judecätile de 
structură, de valorizare relativă sau ierarhizare, de 
compensație, de caracterizare, de analogie, ca şi 
multe altele născute din combinarea lor. 


Cercetarea atentă a tuturor acestor cazuri va 
dovedi falsitatea nreindecătii dună care interventia 
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Bogatä in implicatii teoretice va fi cercetarea cri- 
teriilor ierarhizării artistice. După părerea lui Vianu 
nu putem aplica aici criteriile estetice generale ale 
artei, deoarece este posibil ca două opere cărora le 
putem atribui o perfecţiune estetică egală să poată 
sta totuşi pentru noi pe trepte ierarhice deosebite. 
De aceea consideră el, „normele ierarhizării nu pot 
fi decît extraestetice. Prin factori esteticeste 
eteronomici, domeniul larg şi omogen al valorii 
estetice capătă o sistemă interioară, o structură în 
care pot fi distinse regiuni superioare şi inferioare!! 
1 


Observatia ni se pare cu atît mai semnificativă 
cu cît Vianu numai de subaprecierea sau neglijarea 
specificului artei prin topirea ei în albia largă a 
culturii nu ar putea fi acuzat. Cu toate acestea, 
problema ni se pare a fi mai complexă. Admitind 
împreună cu el că ierarhizarea este posibilă întrucît, 
deşi unice, operele conţin elemente generale 
comune, nu vedem de ce criteriile comparatiei ar 
trebui luate numai dinafara esteticului. Pentru că se 
vor referi nu la opera individuală ci la seria istorică 
în care acestea se încadrează ? lar progresul în 
artă, privit la scara de ansamblu a orientărilor, 
tendinţelor şi stilurilor artistice nu trebuie depistat 
pornind de la criterii estetice ? Desigur însă. 
acestea se vor încadra în contextul social-istoric 
general, între diverse criterii va exista o strinsä 
interacţiune, şi pentru a constata noutatea sau 
înflorirea artistică trebuie să o măsurăm prin 
raportare Ia ansamblul culturii şi la esenţa umană 
pe care o exprimă. 

Cît priveşte adîncimea, 
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primul rind subiectului receptor dar si naturii 
operei in cauzä. Analiza tipurilor receptärii artistice, 
a numerosilor factori eteronomici ce intervin in 
acest proces va intäri convingerea cä ne afläm in 
fata unui proces complex si multilateral, ale cärui 
determinante nu sint intotdeauna usor de fixat. 
Forma superioară a receptärii — critica artistică —- 
va face şi mai evidentă această observaţie pentru că 
presupune un nivel elevat şi o diversitate sporită de 
poziţii posibile, datorite unor personalităţi critice 
formate. 

Este meritul Iul Tudor Vianu de a fi schiţat încă 
în acei ani coordonatele teoretice ale unui proces de 
uriaşă însemnătate socială şi estetică care va 
cunoaşte o desfăşurare largă abia în condiţiile 
noastre. Fără a fi revenit special asupra acestor 
probleme, pentru a contura noile condiţii în care are 
loc receptarea artistică, opera esteticianului român 
oferă un nepreţuit ghid pentru înţelegerea şi 
orientarea ei. Să reținem în primul rînd atitudinea 
sa echilibrată proprie spiritului său clasic care-l 
ferea de extremele modei îndemnînd totodată la 
comprehensiune : „A trata cu intolerantä o mişcare 
artistică nouă — fie ea excentrică sau chiar anarhică 
— înseamnă a avea prea puţin simţ pentru totalitäti. 
A-i opune o siguranţă ingimfatä de principii, 
înseamnă a dovedi tocmai lipsa însuşirii care 
împodobeşte mai mult pe filistinul culturii : lipsa 
prudentei. Ritmul precipitat şi atitudinea extatică a 
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ESTETICA SI CRITICA 


Aläturarea din titlu ar putea părea 
surprinzătoare pentru mulţi, ştiut fiind faptul că 
regretatul cărturar român a fost prin excelenţă un 
teoretician ocupindu-se de filozofia culturii şi a 
valorilor, construind un sistem de estetică generală, 
iar atunci cînd s-a apropiat de problemele 
literaturii, studiile sale au mers mai ales pe linia 
cercetării istorice sau stilistice. Mai mult chiar, este 
cunoscut faptul că Vianu însuşi, după ce debutase în 
critica literară şi se afirmase ca un colaborator 
regulat al „Sburătorului“, a renunţat in mod 
deliberat şi public să-şi continue activitatea pe acest 
tărîm, declarind că respectul pentru munca altora I- 
ar împiedica să se erijeze în judecătorul ei. („Să ne 
aplecăm unul asupra altuia, nu pentru a ne judeca, 
ci pentru a ne înţelege ; pentru a ne bucura de 
umanitatea fiecăruia dintre noi“ 1). Faptul nu a 
rămas neobservat în epocă, şi cu toate că atitudinea 
sa morală se va bucura de o înaltă preţuire, ecoul 
reproşurilor faţă de cel ce-a „päräsit" critica nu s-a 
stins nici astăzi. 

Desluşirea pricinilor intime care au determinat 
această reorientare a activităţii cărturarului român 
ni se pare acum mult mai putin importantă decît 
nevoia de a da o apreciere corespunzătoare înseşi 
rosturilor ei şi implicaţiilor metodologice care 
decurg pentru practica critică ca act social. Socotim 
lucrul acesta cu atît mai necesar, cu cît, fie în 
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filozofice ca stiintä, de negare a caracterului creator 
pe care-l poate avea teoria in explicarea si 
intelegerea unui fenomen atit de delicat cum este 
cel artistic. 

Cercetind conceptiile lui Tudor Vianu despre 
functiile metodologice ale esteticii ca stiintä in 
slujba criticii si istoriei literare sau de artä, nu vom 
urmäri toate aspectele evolutiei ginditorului romän, 
dar ţinem +sä remarcăm că, în întreaga sa 
activitate, el a atras atenţia asupra indisolubilei lor 
legături, iar studiile sale de istorie literară şi 
stilistică sînt dovada unei fine şi subtile apropieri de 
specificitatea fenomenului artistic. 

Lucrul este evident chiar şi atunci cînd studiezi 
probleme atît de speciale cum ar fi cele ale stilului 
retoric ale unui Ion Heliade-Rădulescu, Nicolae Băl- 
cescu sau Alecu Russo şi care sînt explicate nu 
numai prin particularităţi temperamentale dar şi 
prin integrarea într-o anumită atmosferă ideologică 
şi estetică a anilor 1848. Stilul retoric apare astfel 
ca o necesitate explicată genetic prin resorturi 
sociale şi în acelaşi timp prin determinante estetice 
detectabile în literatura vremii. Este interesant de 
relevat că de la observarea unor particularităţi 
stilistice, cum ar fi, de pildă, folosirea timpurilor 
verbale Vianu va trece la concluzii generalizatoare, 
arătînd că aceasta permitea la Bălcescu, de pildă, 
obţinerea unei anumite perspective şi pluralitäti de 
planuri în adîncime, întreaga naraţiune luînd infäti- 
şarea unui „basorelief. De aici devine posibilă o în- 
treagă discuţie despre tehnica basoreliefului în 
proză, a criteriilor de valorificare pe care le permite 
şi a selecţiei pe care o operează în aşa fel încît 
această particularitate a structurii să permită 
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tului autonom-eteronom, intern-extem. Subliniind 
exis- tenta autonomä a valorii artistice si prin 
urmare si a unei stiinte cu un obiect propriu 
(estetica), ginditorul romän va aräta cä „studiul 
zecilor de legäturi care unesc arta cu celelalte 
manifestäri ale vietii spirituale nu revine esteticii. 
Toate aceste cercetäri sint menite sä explice arta 
dar oad în afară de regiunea pe care estetica şi-o 
poate cu justete rezerva!! *. E drept că o asemenea 
formulare se poate preta şi la interpretări estetiste, 
dar urmărirea contextului întregii activităţi a lui 
Tudor Vianu făcută în capitolele anterioare va arăta 
că esteticianul român va aduce el însuşi corecturile 
necesare : „hrănită din substanţa tuturor valorilor 
vieţii, abia după aceasta arta se poate înălța la 
condiţia mîndră şi solitară a unui lucru ce îşi 
ajunge!! ? scria el. 

Sub raport metodologic o asemenea concepţie 
este singura adecvată, deoarece fără a studia 
fenomenul literar în individualitatea lui, fără a 
analiza structura internă a acestei noi valori simpla 
cercetare a legăturilor ei exterioare este 
insuficientă. Critica va dobîndi desigur un ajutor 
preţios din partea sociologiei, psihologiei, 
etnografiei sau istoriei culturii în genere, dar toate 
acestea la un loc nu vor fi suficiente dacă inves- 
tigatia nu va fi îndreptată asupra naturii intime a 
operei. 

Discutînd stilul Hortensiei Papadat-Bengescu, pe 
care Vianu o considera unul dintre ctitorii romanului 
nou, analiza concretă va fi precedată de raportarea 
ei la epocă, la contextul literar, îndeosebi la opera 


STEEL Tla si si RT za Mae) ara A IT 


' Arta şi frumosul, p. 
14. 


2 æ. ann 


referitor la psihologia femininä vor explica mai bine 
particularitätile prozei ei de analizä. Hortensia 
Papadat- Bengescu nu scrie însă din simpla 
necesitate de a se confesa ci particularitätile 
structurii ei psihice ii permit o abordare lucidä si 
curajoasä a sufletului feminin. Printre izvoarele 
acestei noi literaturi psihologice va sta .astfel 
contributia unei femei, dezvoltind datele proprii ale 
conditiei sale, dar depäsind prin incisivitate si 
robustete intelectualä caracterele atribuite 
îndeobşte literaturii feminine. Psihologia vine să se 
adauge deci ca instrument de investigaţie alături de 
cercetarea stilistică propriu-zisă. 

Un lucru asemănător se întîmplă cu sociologia 
folosită ca instrument auxiliar în cercetarea stilului 
lui Liviu Rebreanu. Integrarea romanului țărănesc 
în ansamblul literaturii va avea atît determinante 
pur literare — schiţa si nuvela îşi istoviserä 
posibilităţile făcînd loc unei noi formule, dar el îşi 
datora totodată specificitatea complexității si 
întinderii evenimentelor vieţii sociale pe care opera 
lui Rebreanu năzuia să le cuprindă artisticeşte. 

Consideraţii de natură psihanalitică vor arunca 
lumini asupra stilului unui alt roman, Pădurea 
spinzu- ratilor, in care motivul războiului va 
dobindi o fortä obsesivä, iar inconstientul isi va 
iradia impulsurile ce dirijeazä reactiile eroului. 
Utilizarea unui procedeu stilistic cum este notatia 
organicä apare deci nu numai ca un capriciu al 
scriitorului si nici ca o simplä mostenire a unor 
cuceriri formale anterioare, ci ca o modalitate de a 
räspunde unor continuturi umane specifice care se 
integrează în operă. 

Pe de altă parte, pentru a explica apariţia 
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niciodatä in afara contextului general al epocii 
arată el, şi respectarea acestui principiu a fost o 
constantă metodologică întregii sale activităţi de 
istoric literar. Precizarea făcută de el, chiar dacă nu 
cu toată rigurozitatea, este semnificativă. „De altfel 
eu totdeauna am pus în legătură problema estetică 
cu problemele mai largi ale civilizaţiei actuale, în 
mod general, şi ale civilizaţiei ţării noastre într-un 
mod speciali! 

Cronicile plastice despre Theodor Palady. O. Han sau 
I. Teodorescu-Sion scrise în 1925 sînt relevante în 
acest sens nu numai prin sentimentul nobil al 
preocupării pentru destinele culturii naţionale — 
reprezentată de opere de mare valoare artistică a 
căror analiză de specialitate este făcută cu atenţie 
— ci şi prin modul în care ele sînt integrate 
ansamblului social. Cercetind de pildă izvoarele 
stilului monumental al sculpturilor lui O. Han — 
inerent întregii sale construcţii plastice 

— criticul va descoperi că unul dintre acestea se gä- 
seşte în unitatea de concepţie a sculpturii cu 
arhitectura. bazată adesea chiar pe un material 
comun. Cît priveşte sculpturile lui Han ele nu sînt 
piese de interior ci solicită lumina mare a pieţelor 
publice sau a vestibu- lelor unor mari instituţii. 
Problema aceasta artistică este strîns legată de 
tendinţele mai largi ale culturii nationale întrucît 
atita timp cît va stărui un spirit lipsit de iubirea 
generatoare de artă a măreției va fi imposibilă 
înflorirea acestui stil şi arta naţională va fi 
condamnată să lincezeascä. „Sînt însă numai puţini 
oameni — arată el — care înţeleg că dorita eflores- 
centă artistică nu e cu putinţă decît într-o societate 


1 Curs de estetică. Problema originalității, p. 4. 


blema plastică este din acest punct de vedere o pro- 
blemă socială'! K 

însuşirea metodologiei marxiste de cercetare a 
fenomenului estetic îl va face pe Vianu să critice 
îngustimea schemei „viaţa si opera" aplicată 
studierii creaţiei artistice. După cum va arăta el, 
păstrarea acestui diptic trebuie făcută cu toată 
lărgimea de vederi necesară, întrucît geneza operei 
nu poate fi explicată exclusiv in lumina 
împrejurărilor particulare ale vieţii unui autor. 
Aceasta din urmă nu este suficientă pentru o 
explicaţie ştiinţifică şi trebuie pusă în legătură cu 
întreaga sa epocă, întrucît oricît de puternică ar fi 
originalitatea unei creaţii literare, ea nu s-a format 
din nimic, fără nici un raport cu ceea ce trecutul a 
transmis vremii de azi. 

Este elocventă în acest sens metodologia aplicată 
de el în studiile de istorie literară : „oare Noua 
Eloiza a luat naştere numai pentru că Jean Jacques 
Rousseau a citit pe Richardson şi nu pentru că 
autorul a vrut să mişte acel public francez care, în a 
doua jumătate a secolului al XVIII-lea, cultiva 
valorile sensibilităţii şi ale virtuţii, adică acele valori 
în care urma să se îngroape vechea morală 
aristocratică, eu rigiditatea şi prejudecățile ei de 
clasă ? în paginile în eare Jean Jacques a descris 
iubirea castă şi nefericită a lui Saint Preux, Europa 
rococoului, adică din ultima epocă a absolutismului, 
a aflat unul din mesajele adresate ei" 2. Istoria 
externă a operei nu se va încheia însă în momentul 
genezei ci cercetarea va trebui să urmărească 
drumul ei către public, destinul ei istoric, intrarea ei 


1 Fragmente moderne, p. 72. 
2 Studii de literatură universală şi comparată, 


Planurile do analiză sînt diverse W: social-literar, 
na- tional-universal, trecut-prezent. Studiul se va 
face atît pe verticala dezvoltării unei istorii literare 
naţionale cît şi orizontal, comparatist, în ansamblul 
istoriei literare universale. In acest spirit el va face 
subtile apropieri între Dante si Balzac, Schiller şi 
Shakespeare, Rabelais şi Creangă, Arghezi si 
Baudelaire, accentuînd asupra faptului că filiatia de 
idei nu poate fi privită izolat de istoria materială a 
societăţilor respective. 

Pornind de la individualitatea creatoare şi 
mergind la valorile universale analiza factorilor 
sociali şi estetici presupune o arie imensă ce nu 
poate fi ignorată. Sinteza acestui drum o formulează 
Tudor Vianu atunci cînd arată : .„aşază amănuntul în 
ansamblul lui, cuvîntul în text, pe autor în epoca sa, 
opera lui în totalitatea literaturii naţionale şi 
comparate, intelege-o pe aceasta ca un rezultat al 
întregii activităţi spirituale a omenirii'!’. Monografia 
sa despre Tudor Arghezi <1964) este o lucrare 
semnificativă din acest punct de vedere tocmai 
datorită unei asemenea încercări de cuprindere 
multilaterală in care metoda comparatistă — 
utilizată cu rigoare ştiinţifică — îşi vădeşte virtuțile. 

Criteriul metodologic al cercetării operelor prin 
prisma unităţii dialectice a conţinutului cu forma va 
fi subliniat de Vianu atît împotriva formalismului, cît 
şi a ceea ce am putea numi „continutism“. Urmărind 
cu interes noua critică literară esteticianul român va 
atrage atenţia asupra faptului că într-o anumită pe- 
rioadă ea se preocupa numai de problemele de 
conţinut ale operelor, de ideile şi tendinţele 


1 Metoda de cercetare în istoria literară, în „Limbă şi 
literatură*, voi. VI, Bucureşti, 1902, p. 21. 


al naratiunilor, al dramelor si poemelor lirice Vianu 
va observa eä, atentä numai la acest cuprins de idei. 
critica vorbea despre compunerile poetilor in felul 
in care ar fi fäcut-o cu privire la analizele filozofilor, 
ale ginditorilor politici si sociali : „Nu încape nici o 
Îndoială că o operă literară este altceva şi că cel 
care o studiază cu scopul dc a-i lămuri firea şi 
valoarea trebuie să se oprească şi în faţa altor 
aspecte decît acele pe care artistul le stăpîneşte în 
comun cu contribuţiile gînditorilor si ale oamenilor 
de ştiinţă! ’. 

Calitatea aceasta de a vedea opera de artă nu 
numai integrată în ansamblul culturii dar şi în fiinţa 
ei proprie iese la iveală chiar şi în studiile în care 
perspectiva generală este precumpănitoare. Astfel 
de pilda în studiul despre Beethoven în istoria 
culturii, după ce Tudor Vianu aminteşte faptul că 
prin ultima sa creaţie, Simfonia a IX-a, 
compozitorul se leagă strîns cu marii filozofi şi poeţi 
ai Germaniei în momentul cel mai înalt al culturii ei. 
cu Goethe şi Kant, Schiller şi Hegel, el va arăta că 
găsim aici si un alt înţeles, într-o altă formă. Fără a 
fi muzicolog, esteticianul şi istoricul culturii va face 
o subtilă distincţie a funcţiei artistice a trecerii de la 
expresia solistică la cea corală, a raportului dintre 
murmurul indistinct al reflectiei şi cu- vîntul cîntat, 
ca şi a felului în care pasiunea şi afectul exprimă o 
gîndire profundă. Bogatul cuprins de idei al muzicii 
beethoveniene va cere o expresie naţională şi 
cuvintätoare pe care ascultătorul i-o acordă în 
reflectia lui pasionată, va conchide el în această 
concisă analiză a specificităţii operei muzicale 
beethoveniene. 
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cu constiinta permanentä a unitätii lor indisolubile. 
Criticind deopotrivă sociologismul vulgar si 
estetismul manifestat uneori in istoria si critica 
literară, ca urmare a insuficientei însuşiri a 
materialismului dialectic şi istoric (pericole reale şi 
nu simple sperietori pentru copii, cum cred unii 
critici si istorici literari), esteticianul român va da 
exemplul creaţiei lui Liviu Re- breanu. Desigur un 
roman cum este Ion nu poate fi explicat dacă nu 
ţinem seama de regimul micii proprietăţi ţărăneşti 
în vechea orinduire. Un caracter ca al lui Jon nu a 
putut apărea decît in cadrul relaţiilor micii 
proprietăţi ţărăneşti, dar pentru a înţelege apariţia 
operei literare trebuie să o punem in legătură cu o 
anumită opinie publică, cu conştiinţa socială a 
tuturor claselor şi păturilor progresiste, puternic 
răscolite de mişcările ţărăneşti ale anului 1907. 
Deci, conchide Vianu, „nu relaţiile economice în 
mod direct, ci anumite forme ale conştiinţei sociale, 
derivate din acele relaţii, stau la originea romanului 
lui Rebreanu!! !. 

Metodologia ştiinţifică nu se va putea opri însă 
nici în faţa unor asemenea constatări, ea trebuind 
să se adecveze obiectului său — opera de artă — 
care este unic şi inimitabil : „Individualitatea unei 
opere se manifestă, deopotrivă, în tendinţa ei 
ideologică, în subiectul şi în expresia ei artistică. 
Ideologia generală a epocii devine ideologia 
specială a operei studiate. tema comună unui grup 
de opere se particularizează în subiectul operei 
analizate, limba tuturor ajunsă la o anumită fază a 
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Semnificative din punct de vedere metodologic 
sint si pärerile lui Tudor Vianu despre relatia dintre 
esteticä si criticä. Intrucit critica reprezintä o formä 
superioarä a procesului de receptare, evoluatä din 
contemplarea comunä si reprezentind-o in 
plenitudinea funcţiilor sale ea urmează să aibă un 
caracter normativ si sä se diferentieze in functie de 
diferitele tipuri de receptare. Nu este vorba deci de 
o concepţie relativistă după care ar putea fi 
acceptate astfel orice fel de critici deoarece 
esteticianul român ţinea să sublinieze că este vorba 
de un act social de o anumită generalitate : „critica 
mi-a apărut drept un fel de conştiinţă de sine a 
literaturii şi literatura drept unul din felurile în care 
cultura contemporană ia cunoştinţă de sine'!. 

In repetate rînduri Vianu va aminti necesitatea 
unei critici bazate pe rigurozitate si sträduintä de a 
se obiectiva astfel încît ea să reuşească să înfrmgă 
fatalitatea structurilor, putindu-se detasa si 
reflectind opera din cit mai multe puncte de vedere. 
Mai mult chiar decit gustul — care poate fi intinat 
de partialitate — criticului îi este necesară 
räspunderea moralä care näzuieste cätre universal : 
,Constiinta morală a criticului, simţul său de 
răspundere, scrupulul onestitätii lui mi se par 
insusiri infinit mai pretioase si singurele care pot 
sustine autoritatea si eficienta criticii literare, in 
mijlocul alunecării principiilor si a încrucişării lor 
haotice"! ?. 

Relația esletică-critică este concepută complex si 
Vianu previne împotriva înțelegerii simplificatoare 
după care cea de-a doua n-ar fi decît o simplă 


1 Masca timpului, Bucureşti, 1926, p. 5. 
3 Generaţie şi creaţie, Bucureşti, 1936. p. 70. 


nu se gräbeste — asa cum fac unii — sä nege cu 
totul valabilitatea ideilor generale. Tuturor acelora 
care se cäläuzesc de räspinditui dicton „fizică, 
fereste-te de metafizică!! (adică de tot ce reprezintă 
generalizare, teorie, considerindu-le speculatii 
sterile) merită să li se amintească cuvintele lui 
Tudor Vianu : „Principiile valorificatoare ale 
esteticii intervin în lucrarea critică dinăuntru, ca 
nişte forţe adînc însumate ale conştiinţei criticului 
şi culturii lui. Criticul nu poate rămîne un simplu 
contemplator mai sensibil; el trebuie să aibă şi o 
conştiinţă estetică şi dacă această conştiinţă a 
trecut şi prin şcoala reflectiei filozofice asupra artei, 
este de presupus că reacţiile lui vor fi mai bogate şi 
mai complete" !. 

Prezentarea conceptiilor lui Tudor Vianu asupra 
raportului esteticii filozofice cu critica lämureste 
credem nu numai o problemä metodologicä ci se 
referä la insusi locul si rolul social al acestora. Din 
acest punct de vedere, întrucît obiectul lor principal 
il reprezintă arta, ni se pare că o prezentare a 
concepţiei de ansamblu a esteticianului român nu le 
poate omite. 

Concepţia de mai sus, prezentînd estetica si 
critica în strinsa lor interacţiune păstrează totodată 
autonomia lor lămurind asupra rosturilor si 
sensurilor proprii fiecăreia, tot aşa cum intervenţia 
unor perspective sociologice sau psihologice în 
cercetarea fenomenului concret nu le anihilează 
existenţa de sine stătătoare. Tocmai de aceea 
surprinde aprecierea lui Raymond Bayer încereînd 
să fixeze locul lui Tudor Vianu in estetica 


1 Estetica, p. 467. 


psihologiei, sociologiei si filozofiei!! !. Credem că 
prezentarea sistemului estetic al lui Tudor Vianu,. 
fără a închide posibilitatea diverselor perspective 
asupra artei a dovedit evidenta autonomie a esteticii 
ca ştiinţă, faptul că ea nu poate fi anexată doar altor 
domenii evidențiind faptul că remarcabilele ei 
contribuţii se datoresc tocmai acestui proces de 
autonomizare. 

In acelaşi timp, arhitectonica sistemului său, mo- 
destia şi scrupulozitatea sa ştiinţifică, atitudinea 
suplă şi măsurată ce se degajă, credem, din 
întreaga analiză conturează şi un profil etic. Poate 
nici o figură din istoria esteticii româneşti nu este 
mai reprezentativa prin transparenţa acestui profil 
în concepţiile sale. Fără să-şi dea seama, Vianu s-a 
exprimat în primul rînd pe sine atunci cînd întreba 
„Dar orice estetică nu conţine o etică ? si orice 
artist nu dă un răspuns problemelor morale ale 
timpului său ?“ 2. 

Încercînd să schitäm succint concepţiile estetice 
ale lui Tudor Vianu în contextul multilateralei sale 
activităţi, am urmărit un drum complex, la capătul 
căruia idealurile sale umaniste se vor transcrie cu 
limpezime în formularea criteriului fundamental în 
valorificarea creaţiei : „conştiinţa de cultură a 
omului angajat în luptele pentru progresul social al 
timpului nostru". Credem că această incursiune în 
întinsa operă a lui Tudor Vianu a contribuit la 
conturarea profilului spiritual al acestui multilateral 
om de ştiinţă, a cărui viaţă a fost închinată în cea 


1 Raymond Bayer, Lesthetique mondiale au xxe 
siecle, P.U.F., Paris, 1961, p. 120. 
2 Gândirea, Anul VII (1927) Rr. 10. p. 234. 1&5 


totul i-au apärut poetului Tudor Vianu incä la ince- 
puturile activitätii sale intelectuale, atunci cind 


„In a doctorului Faust 
inchisoare Fiecare dintre noi am 
stat... 


Dar o razä a pornit din soare 
Sfn odaia doctorului Faust 
Rostui vietii noastre s-a schimbat" 


(,T'topise ti” I. ur. 7. 1919) 
Opera stä märturie acestei ardente lucide cätre 
cunoasterea adevärului si slujirea neostenitä a 
idealurilor umaniste. 


INCHEIERE 


Fără a avea pretenţiile unei concluzii si întemein- 
du-se pe cele susţinute în diferite paragrafe ale 
lucrării, deci fără a spune lucruri noi, rîndurile de 
faţă încearcă să adune la un loc liniile, poate 
despärtite* pînă acum. care conturează profilul 
spiritual al lui Tudor Vianu. Cum înţelegerea unei 
individualitäti presupune întotdeauna disocierea şi 
delimitarea ei atît faţă de trecut, cît şi faţă de 
contextul national si universal, îmbinate cu 
perspectiva actualitätii, operatia nu este de loc 
uşoară şi în orice caz greu de supus integrai unor 
concepte generale, chiar dacă nu e vorba dc un 
artist, ei de un om de ştiinţă. 

în ceea ce priveşte formaţia sa filozofică, deşi 
pornea de la un punct de vedere neokantian el a 
reuşit să-i depăşească ridieîndu-se atît împotriva 
absolutizărilor autonomiste ale lui H. Rickert şi Max 
-Scheler cît şi împotriva psihologismului unui Miiler- 
Freinfels pentru a adopta o poziţie echilibrată în 
problema raportului obiectiv-subiectiv. Intilnirea sa 
cu fenomenologia a fost de asemenea critică 
permitind o rodnică dezvoltare a metodologiei sale 
privind cercetarea fenomenului estetic. înţelegerea 
rolului structurii s-a îmbinat la el cu 
o optică istorică care s-a clarificat mai mult în 
procesul însuşirii marxismului. Militind pentru o 
optică teoretică generalizatoare asupra fenomenului 
artistic, el nu a pierdut din vedere caracterul lui 
concret, unic, ceea ce nu l-a împiedicat să se 
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Cercetarea contribuţiei sale in estetica 
romäneasca li asigurä un loc de frunte prin natura 
ştiinţifică, multilateralitatea si in acelaşi timp 
caracterul comprehensiv, integrator al sistemului 
său estetic constituit în decursul vremii. Preluînd 
tendinţa către disocierea esteticului prezentă la 
Maiorescu şi Lovinescu, el a ferit-o de absolutizări 
pledînd pentru o justă înţelegere a raportului 
autonom-eteronom. Depäsind schematismul si 
ingustimea teoriei capodoperei lui Mihail Dragomi- 
rescu, el a oferit o viziune largă, cu un sentiment 
al relativităţii lucrurilor care nu ducea însă la 
exagerări subiectiviste. Poate mai puţin sclipitor şi 
surprinzător în asociaţii decît Călinescu, dar mai 
riguros si sistematic, mai putin ambițios decît 
Blaga în construirea artistică a unui sistem dar pe 
o poziţie mai înaintată prin raționalismul ei 
consecvent Vianu a fost, dacă se poate spune aşa, 
conştiinţa clasică a unui moment modern al 
esteticii româneşti. Ceea ce îi aparţine în mod 
hotäritor este optica axiologică pe care a introdus- 
o punînd în centrul sistemului său categoria de 
operă. Spre deosebire de iluştrii săi dascăli sau 
confrati, Vianu a fost ESTETICIANUL prin 
excelenţă, in timp ce aceştia s-au preocupat de 
estetică mai ales în relaţie cu istoria şi critica 
literară. Viziunea sa teoretică era susţinută, de 
altfel, de solide studii în domeniul mai general al 
filozofiei culturii şi valorilor, ceea ce nu I-a împins 
însă la încercarea de a subordona fenomenul 
artistic concret unor norme sau canoane. Sprijin i- 
au fost în acest sens cercetările concrete de istorie 
literară românească şi universală, lucrările de 
stilistică şi cele do critică literară sau de artă. 

In cultura românească el a renrezentat un snirit 


ritul de a tine in comunicatie directä gindirea 
esteticä cu rezultatele stiintei de pe intregul glob. 
Reprezentant al unei discipline teoretice, el s-a 
ferit de speculatia sterilä si, chiar dacä unele 
pagini au astäzi o anumitä räcealä, ele sint 
insufletite de patosul de ansamblu al operei sale, 
care a fost intotdeauna luminatä de flacära 
umanismului activist. Punctele sale de contact cu 
gîndirea estetică românească de astăzi trebuie 
căutate nu numai în clarificările ideologice care 
survin în ultima parte a vieţii sale, ci în întreaga sa 
operă care, atît prin viziunea ei de ansamblu, cît 
mai ales prin rezultatele sale ştiinţifice concrete, 
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RESUMC 


En examinant sous l’aspect de la pensee esthetique 
i'oeuvre tellement vaste de Tudor Vianu (qui embrasse des 
domaine? varies comme Ja theorie, la critique et l'histoire 
litteraire. îa philosophie de la culture et des valeurs, 
i'anthropologie philo- sophique et l’histoire de la 
philosophie, l’art de l'acteur et les arts plastiques), le 
present ouvrage sest propose de la conss- derer en 6troite 
liaison avec les exigences de Factualite plutot que du point 
de vue de rhistoricisme. Les chapitres concernam 
Faxiologie de l’art, la nature de la creation, la philosophie 
de l'oeuvre, l’art et la vie, les categories de national et 
d'uni- versel, la reception de Foeuvre artistique, 
l’esthetique et Ja critique poursuivent — outre la 
contribution que Vianu apporte à l’histoire de l'esthetique 
roumaine — les implications â resonances contemporaines 
de ces problemes. Mettant en evi- dence le caractere 
complexe de l’ävolution du penseur roumain. depuis une 
conception influencee par le neokantisme, verile 
materialisme historique marxiste, Tanalyse se developpe 
non seulement sur le plan des categories, mais s’efforce de 
suggerer la fertilite de l’angle de vue theorique pour 
l’investigation concrete du phenomene litteraire et 
artistique. La pensee esthetique de Vianu t£moigne d'une 
logique interieure coherentei d’une souplesse remarquable 
quant â assimiler le* positions les plus diverses et d'un 
esprit de discernement qui s’accentue au cours de son 
6volution. Au centre de la pensee esthetique de Tudor 
Vianu se trouve la categorie d’oeuvre. Et c’est depuis ce 
point central que, dans une perspective axio- logique 
preponderante, prennent leur point de depart toutes ses 
consid”rations portant sur l’originalitä de l’art, 3a relation 
entre totalite et structure, rationnel et irationel, forme et 
contenu, autonome et heteronome, determinisme et 
liberte., lerr?- poraire et eternei, philosophie et poesie, 
apparence et esesnce. circulation et transmission, intârieur 
et extfrienr ensemhle et detail tradition et stvle De riches 


de l'art dans l’ensemble de la eulture, Ies principes metho- 
dologiques qu'ii propose pour îa recherche du phiuomene 
artistique. 

Les solutions que Tudor Vianu offre comportent aussi 
cer- taines reponses qui ne sont plus valables, mais — dans 
son ensemble —, la construction est non seulement 
durable, mais aussi extremement elastique, un systeme 
ouvert, comprehensif. reposant sur un foncier sens de la 
mesure. La facture classique äe sa pensee echappait ä la 
froideur de Tacademisme gräce au pathos militant qui 
l'animait. 

La personnalite de Tudor Vianu reste gravee dans le 
grand livre de la eulture roumaine gräce ä la profondeur de 
sa conception, ä la soliditä de son erudition et au caractere 
exemplaire de son rationalisme, mis tous au service de 


ZUSAMMENFASSUNG 


Das Buch stellt aus cier Sicht des ästhetischen Denkens 
clas vielseitige Werk Tudor Vianus dar, — das mannigi'altige 
Bereiche urofafit, wie die Theorie cler Literatur, Literatur- 
geschichte und -kritik, Philosophie der Werte und 
Kulturphilo- sopnie, philosophische Anthropologie und 
Geschichte der Phiio- sophie, die Kunst des Schauspielers 
und die Plastik. Dabei wird aber nicht die Erorterung vom 
historischen Standpunki aus bezweckt, sondern die von den 
Erfordernissen der Ge- genwart bedingt ist. Die Kapitel uber 
die Axiologie der Kunst. liber Schonheit, uber das Wesen der 
Schopfung, uber die Philosophie des schopferischen Werkes, 
liber Kunst unei Leben, liber clas Nationale und Universelle, 
uber die kunstlerlsche Kmpfänglichkeit, liber Ästhetik und 
Kritik verfolgen auf>er dem Beitrag, den Tudor Vianu zur ge- 
samten rumänischen Geschichte der Ästhetik lieferte, auch 
den zeitgenossischen Wiaerhall dieser Fragen. Die Anulyse. 
die den mannigfaltigen Charakter der Entwicklung des rumä- 
nischen Denkers von seiner vom Neukantianismus 
beeinfluflien Auffassung bis zum marxistischen historischen 
Materialisnuis beleuchtet, verlaul't nicht nur in der Ebene 
der Kategorien sondern ist bemiiht die Fruchtbarkeit des 
theoretischen Ge- siehtswinkels fur die konkrete Erforschung 
des literarischen und kiinstlerischen Geschehens 
aufzuzeigen. Das ästhetische Denken Vianus besitzt eine 
kohärente innere Logik, eine bemer- kenswerte Elastizität 
zur Angleichung der verschiedensten Standpunkte und einen 
Scharfsinn, der sich im Laufe der Zeit betont. Im Mittelpunkt 
seines ästhetischen Denkens steht die Kategorie des Werkes, 
von der aus, in ausschlielilich axio- logischer Perspektive, all 
seine Betrachtungen liber die Origi- nalität der Kunst, das 
Verhältnis zwischen Totalität und Struk- tur, Rational und 
Irrational, Form und Inhalt. Autonom und Ileteronom, 
Determinismus und Freiheit, Vergänglichkeit und Ewigkeit, 
Philosophie und Poesie, Schein und Wesen, Umlauf und 
Übertragung, Innehalb und AuBerhalb, Gesamtheit und 
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uber die Kunst als volkommenste Forni der menschlichen Ar- 
beit, seine Betrachtungen iiber das eigentumliche Wesen in 
der Kultur der Kunst uberhaupt, seine komparatistische 
Vision, so wie die methodologischen Grundsatze, die er zur 
Erforschung des kunstlerischen Geschehens vorschlägt, 
eroffnen ertragreiche Aussichten. 

Seine Losungen sind zweifellos teilweise liberholt, aber 
sein ganzes gedankliches Geriist ist nicht nur daueniaft 
sondern auch auperst elastisch, da es ein aufgeschlossenes, 
empfäng- liches System ist, das auf einem angeborenen Sinn 
der Be- messenheit beruht. Die Klassik des Denkens von 
Tudor Vianu wird durch seinen ihn stets leitenden 
aktivistisehen Pathos vor der Ktihle des Akademismus 
bewahrt. Durch die Tiefgrundig- keit der Auffassungen, durch 
die biedere Gelehrsamkeit und den in den Dienst des 
humanistisches Ideais gesteliten vorbild- lichen 
Rationalismus, sichert sich die Personlichkeit Tudor Vianus 
einen Ehrenplatz im groBen Buch der rumanischen Kuitur. 
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